ভাবতীয় প্রাচীন চিত্রুকল। 


শ্রীন্থরেন্্রনাথ দাশগুপ্ত 


দাশগুপ্ত এণ্ড কোং 
গুত্তক বিচ্ভ্রেতা। ও প্রকাশক, 
৫৪1৩, কলেজ ট্রাট, কলিকাতা 


প্রকাশক-__ 
রীক্ষিতীশচন্দ্র দাশগুপ্ত 
দাশগুপ্ত এণ্ড কোং 
৫৪।৩, কলেজ গ্ট্রীট, 
কলিকাতা | 
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৯ 
মূল্য দেউ টাকা 


প্রিণ্টর-_ 

শ্রীজিতেন্্রনাথ দে 
এক্সপ্রেস প্রিন্টার্স 
২০-এ, গৌর লাহা গ্রীট, 
কলিকাতা ৷ 
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সুহ্ধদ্বর রায় বাহাছর শ্রীযুক্ত রমাপ্রসাঁদ চন্দ 


মহাশয়কে 
পীতির নিদর্শনরূপে অপিত হইল 


প্রাচীন মুক্তিতে শ্রদ্ধা তৰ অচঞ্চল 
তোমাতে সৌন্বধ্য তার লভূক সন্বল। 
মন্তিতে নিলীন তন চিত্তের সাধন! 


নিজীক করেছে তব সত্যের বেদনা! । 


মুচিক! 


সৌন্দর্য্যবোধের স্বরূপনির্ণয় প্রসঙ্গে একখানা বড় বই লেখা 
চল্ছিল। বর্তমানে এই বইখানা তারই একটি অধ্যায় মাত্র ; ছুই 
একজন বন্ধুকে অন্যান্ত অধ্যায়গুলির সঙ্গে এই অধ্যায়টিও পড়ে 
শুনানে হচ্ছিল, তারা বলেছিলেন যে এই অধ্যায়টি আলাদা করে 
তাড়াতাড়ি ছেপে দেওয়া উচিত। এই ঘটনার কিছু পরে 
প্রকাশক দ্দাশগুপ্ত মহাশয়েরা” কোন একটা ছোট বই প্রকাশ 
করবার তাগিদ নিয়ে আমার কাছে উপস্থিত হলেন 3 এই স্থযোগে 
আমি এই গ্রন্থখানি প্রকাশ করবার অবসর পেয়েছি, এই 
জন্য প্রকাশক প্দাশগুপ্ত মহাশয়কে” আমি ধন্যবাদ জানাচ্ছি । 

ভারতীয় প্রাচীন চিত্রকলার নান! দিক দিয়ে ইংরেজ, ফরাসী 
ও জান্মাণ ভাষার বহু বিচক্ষণ ব্যক্তি নানা গ্রন্থ লিখেছেন, 
এ সমস্ত গ্রন্থকারদের মণ্যে ধাদের নিকট আমি সাক্ষাংভাবে খণী, 
বিভিন্ন প্রসঙ্গে তাদের নান ও মত আমি উল্লেখ করেছি, ভারতীয় 
চিত্রকল| ও তদন্তৃভূক্তি সৌন্দর্য্যবোধের একটি বিশেষ দিক অবলম্বন 
করেই এই গ্রন্থখানি লেখা হয়েছে । সেই বিশেষ দিকটি গ্রন্থের 
শেবভাগে যে স্পষ্ট হয়ে উঠেছে ত৷ ধারা ্রন্থখানি আগগ্যন্ত পড়বেন 
তাদের কাছে আশা করি সহজেই ধরা পড়বে । আমার মনে হয় 
ভারতীয় চিত্রপদ্ধতি সম্বন্ধে গ্রন্থখানির শেষের দিকে যে সমস্ত 
প্রস্তাব তোলা হয়েছে সে জাতীয় প্রস্তাব অন্য কোন গ্রন্থে তোলা 
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হয় নি বা আলোচনাও কর! হয়নি, হয়তো এই বিশেষ প্রস্তাবগুলি 
আরও বিস্ততভাবে আলোচনা করলে লোকের পক্ষে আরও সহজ- 
বোধ্য হোত, কিন্তু এই গ্রন্থটির উৎপত্তির যে ইতিহাস গোড়াতেই 
দিয়েছি তাতেই কেন যে এই অংশ আরও বিস্তৃত করে 
দেওয়া হয় নি তার কৈফিয়ৎ দেওয়া হয়েছে । এই আধ্যায়টি 
যে বইখানার অংশ সেটি ১২০০ পুষ্ঠার অধিক, ৭্দাশগুপ্তেরা” 
চেয়েছিলেন ছোট একখানা বই ছাপবার জন্য, তাই অধ্যায়টি 
যে ভাবে ছিল সেই ভাবেই তাদের ছাপতে দেওয়৷ হয়েছিল, 
বেশী বিস্তৃত করলে হয় তো এখন এট! ছাপাই হোত না । বর্তমান 
সময়ে যে কুশ্রীতার ছায়া চারিদিকে সঞ্চরণ করছে তাতে এরূপ. 
গ্রন্থ এ সময়ে প্রকাশ করবার উপযুক্ত সময় নয়; যদি ভবিষ্যতে 
এ সম্বন্ধে কোন প্রকাশকের আগ্রহ দেখ। যায় তবে আনক কথা 
বিস্তৃত করেও লেখা যেতে পারে এবং ভারতীয় চিত্রকলার যে 
সমস্ত দিক এখানে স্পর্শ করা হয়নি সে সম্বন্ধেও ভবিষ্যতে 
আলোচনা করা যেতে পারে। পৃথিবীর অবস্থা আরও কিছু 
প্রসন্নতর হলে বড় বইখানাও ছাপবার উদ্যোগ করা যেতে পারে। 
কোন একটা বড় গ্রন্থের অধ্যায় হিসেবে লেখা বলে 
বইখানা একটানা! রকমে লেখা হয়েছে, বিষয় বিভাগ করবার 
স্বঘোগ ঘটে নি। তবে হয় তো এত ছোট বইতে তার 
প্রয়োজনও নেই। সাধারণতঃ এ জাতীয় বইতে সুন্দর 
সুন্দর ছবি থাকে। ভাল ছবি থাকলে বক্তব্য বিষয়টিও 
পরিষ্কার হয়, ও বইখানি হ্ৃদ্ধ ও মনোজ্ঞ হয়। কিন্তু ভারতীয় 
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চিত্রকলাঁর অনেক ছবি অন্যত্র প্রকাশিত হয়েছে এবং এই 
গ্রন্থের অনেক পাঠকই সেই সমস্ত ছবির নমুনার সহিত 
পরিচিত। এই গ্রন্থে ছবির চেয়ে ছবির তত্ব সম্বন্ধে প্রধানভাবে 
আলোচন! কর! হয়েছে, কাজেই ছবির অভাব হয়তো অনেকে 
ক্ষমা করবেন। আমার যতদূর জান! আছে তাতে বাংল! ভাষায় 
এই জাতীয় আলোচনা বেশী হয়নি এবং এইজন্য এই রকম 
একখানা ছোট গ্রন্থ প্রকাশ করবার ধৃষ্টতা পাঠকেরা অনায়াসে 
মাজ্জনা করতে পারবেন £ অল্প পরিসরের মধ্যে লেখা হয়েছে বলে 
ভারতীয় চিত্রকল! পদ্ধতি সম্বন্ধে নানা মতের আলোচন। বা নানা 
মতের সহিত ছন্দ করবার স্থবোগ ঘটেনি; ভারতীয় চিত্রকলার 
ইতিহাস ও বাপ্তি সম্বন্ধেও কিছু বলতে পারি নি । 

আমার নিজের চক্ষুর শক্তি ক্ষীণ, এবং আমাকে বু কন্মেও 
নিরশ্তর বাপুত থাকতে হয়, এইজন্য নিজে ভাল করে প্রুফ 
দেখতে পারি নি, সেজন্য হয় তো স্থানে স্থানে ছাপার ভূল হয়ে 
থাকবে । এসম্বন্বে আমি একরূপ নিরুপায়। আমার ছাত্রী 
কল্যাণীয়া শ্রীমতী সুরমা শাস্ত্রী এমএ, পি» এইচ ডি, যদি 
স্বতঃপ্রবৃত্ত। হইয়া! প্রুফগুলি দেখিয়া না দিতেন তবে ইহার ভ্রমক্রটি 
আরও অনেক বেশী হইত, তাহার এই সাহায্যের জন্য তাহাকে 
সববাস্তঃকরণে ধন্যবাদ ও আশীবর্ধাদ জানাইতেছি। 


শ্রীষ্চরন্দ্রনাথ দাসগুগ্ত 
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ভারতীয় প্রাচীন চিত্রকল। 


আমাদের দেশে দেবদেবীর যে সমস্ত মুত্তি পরিকল্পিত 
হইয়াছে তাহাতে দেবদেবীর সহিত মন্ুষ্যরূপের সাদৃশ্ট থাকিলেও 
সবর্বতোভাবে একরূপতা নাই। হূর্গা দশতুজা, ব্রহ্মা চতুমুখে, 
শিব পঞ্চমুখ ইত্যাদি প্রকারে মুখ ও হাতের সংখ্যার নানাবিধ 
বৈলক্ষণ্য দেখা যায়। তাহা ছাড়া অনেক স্থলেই কোনও দেব 
ব। দেবীর যে মৃত্তি গড়িবাঁর পদ্ধতি আছে তাহাতে কোনও বিশিষ্ট 
পধ্যায়ের মনোভাবকে রূপের দ্বারা পরিকল্িত করিবার চেষ্টাই 
গ্রধানভাবে পরিলক্ষিত হয়। সব্বজনবিদিত শিবের ধ্যানটি 
নিলেই দেখা যায় £-_ 

“ধায়েনিত্যং মহেশং রজতগিরিনিভং চারুচন্দ্রাবতংসং 
রত্বাকল্পোজ্জলাঙ্গং পরশুমুগবরাভীতিহস্তং প্রসন্নমূ। পদ্মামীনং 
সমন্তাৎ স্তমমরগণৈর্ব্যান্রকৃত্তিং বসানং বিশ্বী্ঠং বিশ্ববীজং নিখিল- 
ভয়হরং পঞ্চবক্তুং ত্রিনেত্রম্ত এই ধ্যানের মধ্যে দেখা যায় যে 
শিব কেবল যে রজতগিরিনিভ চারুচন্দ্রাবতংস তাহা নহে তিনি 
বিশ্বাগ্ভ বিশ্ববীজ ও নিখিলভয়হর। তাহার মুত্তি গড়িতে গেলে 
পাঁচটি মুখ এবং তিনটি চক্ষু দিলেই হইবে না, সেই মুত্তির মধ্যে 
এমন ভাবব্যঞ্জনা থাক! চাই যাহাতে মূত্তি দেখিলেই মনে হয় যে 


২ ভারতীয় প্রাচীন চিত্রকল। 


ইনি সকলের সকলপ্রকার ভয় হরণ করিতে সবর্বদ! প্রস্তত। 
ইনি সব্বদা প্রসন্ন। কাজেই এইখানে দেখা যাইতেছে যে কেবল 
একটি মানুষের মুত্তি গড়িয়া তাহাতে ৫টি মুখ ৩টি চক্ষু জুড়িয়া 
দিলেই মহেশ্বরের মুত্তি হয় না। তাহাকে গড়িতে হইলে তাহার 
স্বাভাবিক ভয়হারিত্ব সেই মুত্তির মধা দিয়! প্রকাশ পাওয়া চাই। 
এই ভাবপরিস্ফৃপ্তি বা 15106955101) হিন্দু, বৌদ্ধ বা জৈন মুত্তি 
গড়িবার একটি অত্যাবশ্যক মূল কথা। কিন্তু প্রাচীন গ্রীকদের 
মুত্তি গড়ার মধ্যে এই 72১09555101) জিনিষটির সমাদর ছিল না। 
প্রাচীন গ্রীকদের দেবদেখীরা সম্পূর্ণভাবে মানুষের মতনই ছিলেন । 
সেইজন্। তাহাদের মৃত্তি পরিকল্পনায় মানুষের শ্রেষ্ঠ সৌন্দর্য্য 
অন্ুকরণের বিধি ছিল। কালিদাস “কুমারসম্ভবে' পার্ববতীর 
রূপবর্ণনাব্যপদেশে বলিয়াছেন__ 


সবেরাপমাদ্রব্যসমুচ্চয়েন যথাপ্রদেশংবিনিবেশিতেন । 
স! নিশ্রিতা বিশ্বস্থজা! প্রযত্রাদেকস্থসৌন্রধ্যদিদৃক্ষয়েব ॥ 


অর্থাৎ প্রকৃতির মধ্যে যাহা কিছু যে বিষয়ে সুন্দর তাহা 
সমস্ত একত্র আহত করিয়া বিধাতা পাববতীকে গড়িয়াছিলেন। 
তিলোত্তমাকেও ব্রন এই প্রণালীতেই গড়িয়াছিলেন কিন্তু 
গ্রীকদের প্রাকৃতিক সোন্দধ্যের দিকে দৃষ্টি ছিল না। সেইজন্য 
তাহারা যে সমস্ত মনুষ্যমুত্তির পরিকল্পনা করিতেন তাহাতে 
মানুষের মধ্যে যেখানে যাহার শ্রেষ্ঠরূপ তাহাই আহরণ করিয়া 
একত্র বিন্যাস করির! দেবমুন্তির পরিকল্পনা! করিতেন। আমাদের 
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সাহিতো একদিকে যেমন প্রকৃতি হইতে সৌন্দর্য্য আহরণ করিতে 
একত্র সন্নিবেশের দ্বারা সুন্দরমূত্তি পরিকল্পনার কথা আছে, 
অপরদিকে তেমনি অন্তরের ধ্যানপরিকল্লিত রূপকে বাহিরের মুক্তি 
প্রদান করিলে যে শ্রেষ্ঠ সৌন্দর্য্য উৎপন্ন কর! যায় তাহার কথাও 
উল্লিখিত আছে । শকুম্তলার রূপ বর্ণনা করিতে গিয়া কালিদাস 
বলিতেছেন, 


চিত্তে নিবেশ্য পরিকল্পিতসত্যোগা 
রূপোচ্চয়েন মনসা বিধিনা কৃতানু । 


অর্থাৎ বিধাতা তাহার চিত্তের মধ্যে যে মুত্তিটি প্রত্যক্ষ করিয়া- 
ছিলেন সমগ্র রূপসম্ভার দিয়া এবং তাহাতে প্রাণসংযোগ করিয়া 
শকুন্তলাকে গড়িয়াছিলেন। ভাবসন্নিবেশ না থাকিলে যে চিত্রের 
সাফল্য হয় না তাহা বর্ণনা করিতে গিয়া কালিদাস বিদূষকের 
মুখে হুষ্যন্তের চিত্রের প্রশংসাস্থলে বলিতেছেন__“সাহু বঅস্স 
মহুরাবথাণদংসনিজ্জো ভাবাণুগ্পবেসা |” যদিও ভাব বা [975029- 
1গে এবং 100001092এর প্রকাশ (65010551017 ) চিত্রের একটি 
প্রধান অঙ্গ বলিয়! পরিগণিত হইত তথাপি প্রকৃতের যথান্থুবতিতার 
দিকেও চিত্রীর দৃষ্টি রাখিতে হইত। সান্ুুমতী ছুষ্যন্তের চিত্র 
দেখিয়া বলিতেছেন যে মনে হইতেছে যেন সথী শকুন্তল! সম্মুখেই 
রহিয়াছে। ভ্রমর দেখিয়া বিদূষকের এমন ভ্রম হইয়াছিল যে সে 
দণ্ডকান্টের দ্বারা তাহাকে মারিতে উদ্ত হইয়াছিল। ইহ ছাড়া 
0০150০0০0৮০ বা. দেশবিনিবেশ ব্যবস্থাও লজ্বিত হইত না । 
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দৃষ্যন্তের চিত্রে পার্বত্য দেশটি নতোননত হইয়াই দেখা দিয়াছে । 
বিদূুষক বলিতেছে “খলতি বিয় মে দিট্রিনিন্নোননতপদেসেন্ু |” 
তাহা ছাড়া একটি চিত্র একক না হইয়া অন্যের সহিত মিলিত 
হইয়। প্রকাশ পাইলে তাহার যথার্থ বৈশগ্য প্রকাশিত হয়। এইদিক 
দিয়া ০0120951001 বা বহু ব্যক্তির অবস্থান ব্যবস্থার দিকেও 
দৃষ্টি ছিল। তাহা ছাঁড়া আর একটি বড় জিনিষের দিকে দৃষ্টি ছিল, 
তাহা এই যে, মানুষকে আঁকিতে গেলে প্রকৃতির আবহাওয়ার মধ্যে 
ছাঁড়া তাহাকে ফুটাইয়া তোলা যায় না। এই অনুসারেই দেখা যায় 
যে শকুন্তলাকে আকিবার সময় কেবলমাত্র যে সখীদের প্রয়োজন 
হইয়াছিল তাহা নয়, প্রয়োজন হইয়াছিল মালিনী নদীর, তাহার 
শুভ্র বালুতটে উঈষদৃশ্যমান হংসমিথুন, অপরদিকে হিমালয়ের 
শিখর ও তাহার প্রান্তদেশে নানাস্থানে উপবিষ্ট হরিণ, শাখা-লম্বিত- 
বন্ধল আশ্রমতরু ও তাহার নীচে আশ্রমস্গীর কৃষ্ণমুগের শুঙ্গে 
বামনয়নের কণুয়ন। তাহা হইলেই দেখা যাইতেছে যে গ্রীকদের 
মধ্যে মনুষ্যমুন্তি নিম্মাণের যেরূপ যথাযথ অন্থুকরণের দিকেই 
প্রধান দৃষ্টি ছিল, ভারতবর্ষের চিত্রনিম্মাণ পদ্ধতিতে তাহা ছিল 
না। একদিকে যেমন ছিল যথাযথের দ্রিকে দৃষ্টি, অপরদিকে 
তেমনি ছিল জীবনের ও ভাবের অভিব্যক্তি, আর এই ছৃইটিকে 
প্রকাশ কর! হইত রচনাসন্নিবেশে, দেশবিনিবেশব্যবস্থায় ও অন্তরঙ্গ 
প্রকৃতির আনুষঙ্গিক অভিব্যক্তিরপে । ভারতব্ষাঁয় চিত্রশিল্পে ও 
ভাস্কর্য্যে সমস্ত অঙ্গপ্রত্যঙ্গের একটি বিশেষ নিদিষ্ট মান রক্ষিত 
হইত। এই মানকে বলা হইত 'তাল'। আশ্চর্যের বিষয় এই 
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যে মস্তিক্ষের দের্ঘ্যকেই তালের প্রমাণ বলিয়া গণা করা হইত 
এবং উত্তরকালে 1-01021909 08. ৬100র গ্রন্থেও দেখিতে 
পাওয়া যায় যে তিনিও মস্তিক্ষের প্রমাণকেই আদিমানরূপে গ্রহণ 
করিয়া তাহারই তুলনায় অবয়ববিশেষের মান গ্রহণ করিয়াছিলেন । 
আমাদের দেশে ছ্বাদশাঙ্ুলি পরিমাণকেই “তাল? বলা হইত। 
মুত্তি বড় হউক বা! ছোট হউক অবয়ব-সন্নিবেশে আপেক্ষিক তালের 
প্রমাণ যথানিদ্দিষ্টভাবে থাকিলেই তাহা সুসঙ্গত বলিয়া গণ্য 
হইত। শরীরের ভঙ্গীর সঙ্গে সঙ্গে এই তালের যে পরিবর্তন 
হয় চিত্রনূত্রে তাহাও নিদ্দিষ্ট আছে। চিত্রের মধ্যে রেখাসন্দি- 
বেশের দক্ষতাকেই সব্শ্রেষ্ঠ বলা হইয়াছে ।__ 


“রেখাং প্রশংসন্ত্যাচাধ্যা 
বর্তনাং চ বিচক্ষণাঃ। 
স্ত্িয়ো ভূষণমিচ্ছন্তি 
বর্ণীট্যমিতরে জনাঃ ॥” 


( চিত্রসতত্র, বর্তনাধ্যায়_বিষুদধর্মোত্তর, তৃতীয় খণ্ড, পৃঃ ৩৩৫ ) 


কিন্ত এই সঙ্গে সঙ্গে ভারতবর্ষীয় চিত্র বা ভাক্কর্য্যপদ্ধতিতে 
আর একটি বিশেষ কথা উল্লেখযোগ্য । তৃতীয় চতুর্থ শতক 
হইতেই ভারতীয় চিত্রকলাপদ্ধতি প্রধানত; গ্োতনামূলক 
করিবার চেষ্টা চলিয়া আমিতেছিল। গ্োতনা বলিতে ইংরাজীতে 
যাহাকে 51901081006 বা 58965901017 বলে তাহাই বুঝি । 
অর্থাৎ চিত্রের মধ্যে এমন কিছু ভাষা রাখিতে হইবে এমন কিছু 
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ইঙ্গিত রাখিতে হইবে যাহাদ্বারা বিশিষ্ট মনোভাবকে নিদ্দিষ্টরূপে 
বুঝানো যায়। বুদ্ধের নানামূত্তির মধ্যে নানাপ্রকার মুদ্রার 
পদ্ধতি দেখা যায়। মুদ্রা বলিতে হাত রাখিবার বিশেষ অবস্থান 
বুঝা যায়। যথা-_-অভয়মুদ্রা, ভূমিষ্পর্শমুদ্রা ইত্যাদি। 01. 
[09000150]. এই সম্বন্ধে বলিয়াছেন-_'510]0, 10510009051 
0৮০ 65061715006 10 15 001760, ৮৮10) 01010. 702170 
110 017০5 02105101529 16-995001:81002  চ510101) 0706 015561705 
06006 01101 01525 6০9 006 06৮০90০০,. 00106 
0650016 170. 165 01191 8100 806 91505 00৮7 1] 0106 
011051655 50819 ৮/10101. 10 6902101151)55 10561 1015 
0001790109981012 10 006 ন0190101 0 10 106109, [1 
01015 0560 70951001210 15 ৮101800৮710) 1169, 
81015009115 0060100 9100 006 ৪. 0690 5%001001, 
1106 00101091116 000৮6100610 025595 011009]) 
10 [091] 2100 0106215 10. 0911106 00195 200 
01]. 17006111095.) (]00197 500100016. 12. 57). 
চিত্রী বা শিল্পীর মনের মধ্যে যে বিশেষ অর্থ বা তাৎপধ্য 
বা উদ্দেশ্য আছে তাহা প্রকাশ করিবার জন্যই তিনি চিত্র 
আকিতেন কোনও বহিরঙ্গ বস্তুর অনুকরণের জন্য নহে বা 
কেবল সৌন্দধ্যস্থষ্টির জন্যও নহে। এই প্রসঙ্গে [0]. 
[12701150) বলিতেছেন-12৮০1% 5০0179 01 10090০ 10০- 


0010065 ৪. ৮8100109 2100 ০৬০1 2910 01 10 50100191096 
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[0 0780 890900) 15 [21050010060 80001010 0০ 105 
1000101176 ড/10010) 2100 11) 19120101000 009 ৮৮1)016 
মিরার ৮৮172 ৬০001061725 15 10091010010 ৪ 
০0106630008 19501105017 2101500 01690109105, 2170 
15 950 076270 00 1100102706 27 63015001000 10101021)96- 
81010 17) 00০ 00180017) ০06 195 8001010) ০৮1: 0911 
01006 00101909516101091 01010 001050106 01010015091 
0101০ জা) 199870 0 15 5099০5050 10011001 
200 1095 09 109 19010791150.” (11010. 0. 97), 
কোনও অতিপ্রাকৃত মানুষ আঁকিতে গেলে তাহাকে এমন 
করিয়া আঁকা হইত-_যাহাতে তাহা দেখিলেই তাহার মধ্যে 
অতিপ্রাকৃত শক্তির সম্ভাবনা বুঝা যাইত। মাতৃত্বকে বুঝাইবার 
জন্যই গাটনিতম্বা। উন্নতপয়োধরা রমণী আকা হইত, ভোগের 
দুর্টিকে বাড়াইবার জন্য নহে। সেইজন্যই সরম্বতীর ধ্যানে 
তাহার মুত্তির বর্ণনায় তাহাকে “কুচভরনমিতাঙ্গীং” বলা হইয়াছে। 
অনেকগুলি বানু, মস্তক বা নেত্র আঁকিয়া শিল্পী বুঝাইতে চেষ্টা 
করিতেন কোন দেবের বা দেবীর অদ্ভুত বা অসম্ভাব্য শত্তি- 
সামগ্রী। বাহিরে মনষ্যের আকৃতি দিয়াও অনেকসময় সেই 
মানুষকে স্বাভাবিক মানুষের মত করিয়৷ শক হইত না, অথচ 
মুত্তিটি দেখিলেই তাহার মধ্য জীবনশক্তির অমৃতময় তরল 
বিদ্রেতি ফুট হইয়। উঠিত | 1). [09100150) এই সম্বন্ধে 


বলিয়াছেন 15106 ১০1০1012017. 015 9610. ০01 
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9109817৮2001010, 0100 99501100101 06165 90000010000 10 
15 901009501৮9 0£ 0106 ৮1091 ০0171000080 0০910019105 
[070 010019 11৮1109 0910)06১ ৮/10101 10 £6190010 09 
07610 19 59০00091210. 00100100199... [100061৩2- 
[01010) 000 1061:50905 €50.510910 0৫6 009 10০99, ০১01০5- 
51৮০0 21710091] ৮1991102100. 06 20000101015 161990, 
[7 010০ 5990)99 00100161017; 10 1165 001707910) 15 
0910901 0৫100109 1019101% 5000068 15 1006 10 ০৬০1 
[0052101 1620110955 [09 910৮61019 600 0০010010091 
01100119001) 0৫6 000 1165 521, 1.6. 0৫ 006 ৮৪০০090৮6 
[011001016০6 06 ৮10] 00170100906 006 11076 116 
[00921000106, 1106 17095001217 5010502100০ 566175 1০0 
10010 2৮/9৬/1721 16 15 109109 51909811100 2100 021)5- 
[00006650. 10 15 ৮৮:910000 211 10070 009 100095 091 
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দেহের মধ্যে অনিয়ন্ত্রিত অজত্র গতির সনাবেশ করিবার জন্য 
বাস্তব মানুষের যথানিবিষ্ট অস্থিনিচয়ের ব্যবস্থা ও পদ্ধতি ক্রমশঃ 
শিথিল হইয়া আসিল এবং সমগ্র দেহে একটি লতায়িত ভাব 


ভারতীয় প্রাচীন চিত্রকল। ৯ 


আনিবাঁর চেষ্টায় মুত্তিগুলি তাহাদের স্বাভাবিকতা হারাইয়া 
চিত্রজগতের বিশেষ স্বরূপ লইয়া ও ভাবব্যগ্রনার বিশেষ বিশেষ 
প্রতীক হইয়া দীড়াইতে লাগিল। শিল্পজগতের নূতন ভাষার 
সহিত আপনাকে খাপ খাওয়াইবার চেষ্টায় মূত্তিগুলির মধ্যে 
শৈল্পিক ভাবের সামন্ত প্রাকৃতিক বাস্তব সামর্জীস্তের স্থান 
অধিকার করিতে লাগিল। কিন্তু গুপ্তদের সময় হইতেই এই 
অভিব্যঞ্জনাপ্রধান মৃত্তিম্্টি ক্রমশঃ আবার একটু একটু করিয়া 
বাস্তবের দিকে নামিয়া আসিতে লাগিল। আমাদের দেশের 
নানাবিধ দেবদেবীর মুপ্তি স্থষ্টির মধ্যে কি পরিকল্পনা ও কি ভাব 
অভিব্যঞ্জিত করিবার চেষ্টা করা হইয়াছিল তাহা এখন বিশেষ- 
ভাবে বুঝিবার উপায় নাই। যে আদিকালে এ সমস্ত মৃত্তি স্থ্ট 
হইয়াছিল, সে সময়ে সাধকের চিত্তের সহিত শিল্পীচিত্তের যোগ 
ছিল এবং সাধকের চিত্তের কল্পনা শিল্পী তাহার মুগ্তি নিম্মানের 
ইঙ্গিতের মধ্য দিয়! প্রকাশ করিত। এ ইঙ্গিত সেকালে বিদগ্ধ 
সমাজে সুখ্যাত ও সুপরিচিত ছিল, কিন্তু পরবর্তীকালে যখন 
লোকে এ সমস্ত ইঙ্গিত বিস্মৃত হইল তখন শিল্পশান্ত্র বা আগম 
শাস্ত্রের বাধাধরা নিয়মপদ্ধতির মধ্য দিয়া প্রাচীন পদ্ধতিগুলি 
রক্ষিত হইল বটে কিন্তু কি কারণে কোন্‌ মুত্তিকে কি প্রকার 
গঠন দেওয়া হইল সে সম্বন্ধে লোকে আর কোনও লক্ষ্য রাখিত 
না। এসব সময়ের গ্রন্থ পড়িলে দেখা যায় যে অমুক অমুক 
দেবদেবীমৃত্তি অমুক অমুক প্রণালীতে বা পদ্ধতিতে গঠন করিতে 
হইবে এবং তাহা না করিলে সেই সেই পুজার ফল হইবে না,_- 


১০ ভারতীয় প্রাচীন চিত্রকল। 


এইটুকু মাত্র বলিয়াই বিধিদাতারা ক্ষান্ত হইয়াছেন। বিষণ 
ধন্মোন্তরে লিখিত আছে। (পৃষ্ঠা ৩৩৩ ) 


«প্রমাণহীনাং প্রতিমাং তথা লক্ষণবঞ্জিতাম্‌। 

আবহিতাঞ্চ বিপ্রেন্দর্নাবিশস্তি দিবৌকসঃ ॥ ২৩ 
আবিশস্তি তু তাং নিত্যং পিশাচ৷ দ্রৈত্যদানবাঃ। 
তন্মাৎ সব্ববপ্রযাত্বুন মানহীনাং বিবর্জয়েৎ” ॥ ২৪ 


০ দর্শনশান্্পাঠে দেখা যায় যে যদিও নানাশাখার 
নানী দর্শনমতে মানবজীবনের নান! সমস্ার ও তাহা পরিপুরণের 
চেষ্টা করা হইয়াছে তথাপি আধুনিক জগতে যেমন ব্যক্তিগত 
জীবনের নান] সমস্তা ব্যক্তিগত উপলব্ধির দিক দিয়া আলোচনা 
করা হয় সে কালে সেরপ চলিত না। যাহ কিছু প্রশ্ন উঠিত 
তাহা সব্বসাধারণ মানবের জন্ত। যে কোনও আদর্শ ধরা 
হইত তাহাও সকলের জন্য । সাধারণ জীবন হইতে ব্যক্তি- 
জীবনের বিশিষ্টতা লক্ষ্য করিয়। সেই বিশিষ্টতার যে সমস্ত বিশেষ 
বিশেষ দাবী, যে সমস্ত বিশেষ বিশেষ অভিজ্ঞতা ও জটিল সমস্থ 
তাহার স্বতন্ত্র পর্যালোচনা হয় নাই। ভারতীয় শিল্পকলার মধ্যেও 
সেই রকম, শিল্পী তাহার মনের বিশেষ বিশেষ ভাবকে রূপ দিবার 
চেষ্টা করেন নাই। তিনি যে সমাজে বাস করিতেন সেই সমাজে 
যে সমস্ত ভাবপ্রবাহ স্তু প্রচলিত ছিল তাহাকেই শিলের মধ্যে 
প্রচলিত ইঙ্গিতের ভাষার প্রকাশ করিতে চেষ্টা করিয়াছেন ; 


ভারতীয় প্রাচীন চিত্রকল। ১১ 


কাহারও ব্যবহারিক দক্ষত। বেশী ছিল কাহারও ব্যবহারিক দক্ষতা 
কম ছিল, কিন্তু পরিকল্পনা হিসাবে ব্যক্তিগত নূতন কল্পনা অতি 
কমই ছিল। প্রায় কোন শিল্পীই তাহার নাম লিখিয়া রাখিয়া যান 
নাই। গ্রন্থাদিতেও তাহাদের নাম বড় একটা পাওয়া যাঁয় ন।। 
যে ভাব তাৎকালিক সমাজে লোকের চিত্তের মধ্যে ভাসিয়া 
বেড়াইত ও সাধকের কল্পনার মধ্যে স্থান পাইত পাথরের মধ্য 
দিয়া বা রঙের মধ্য দিয়া তাহাকে রূপ দেওয়াই ছিল শিল্পীর 
কাজ। তথাপি ব্যক্তিগত শিল্পীর হাতে পড়িয়া প্রত্যেক মুত্তির 
মধ্যেই নানাবিধ অবান্তর বিশিষ্টতা ফুটিয়া উঠিয়৷ শিল্পীর বিশিষ্টতা 
অনেক স্থলেই রক্ষিত হইয়াছে । ভারতবর্ষ অতি বিরাট দেশ 
ও ইহার বিভিন্ন বিভাগে বিভিন্নজাতীয় লোকেরা অতি প্রাচীন 
কাল হইতে শিল্পসেবা করিয়া আসিতেছে এবং যুগে যুগে 
মনুষ্যের চিত্তবৃত্তির পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গেই শিল্পপদ্ধতিরও নান। 
পরিবর্তন ঘটিয়াছে এবং ভারতবর্ষের প্রত্যেক বিভাগেই সেই সেই 
দেশের নানাবিধ শিল্পসংস্কার চলিয়া আসিয়াছে । সেই সমস্ত 
সংস্কারের সহিত ভাবসন্িবেশ ও ইঙ্গিত সন্নিবেশের প্রক্রিয়া 
যুক্ত হইয়।৷ ভারতবর্ষের বিভিন্ন বিভাগের বিভিন্ন যুগের শিল্পগুলির 
নান! বিশিষ্টতা সম্পাদন করিয়াছে । 

'জীক শিল্পে ভাস্করের প্রধান উদ্দেশ্যই ছিল এই যে তিনি 
কেমন করিয়া কঠিন পাথরকে কাটিয়া কাটিয়া একটি মানুষের 
হুবহু সাদৃশ্য তাহার মধ্যে ফুটাইয়া ভুলিবেন।' কিন্তু ভারতীয় 
ভাঙ্করের প্রধান দৃষ্টি ছিল এইখানে যে তিনি কেমন করিয়া 


১২ ভারতীয় প্রাচীন চিত্রকল। 


একটি ধ্যানগৃহীত জীবন্তভাবকে রূপ দিবেন--জীবনের 
পরিস্পন্দে জড় প্রস্তরকে স্পন্দমময় করিবেন, ভাবের বিদ্রেতিতে 
মুক্তিটিকে প্রাণময় করিবেন। শিল্পীর সমস্ত চেষ্টাই যেন এই 
দিকে প্রসারিত হইয়াছে যে তিনি কেমন করিয়া তাহার সাঁধনা- 
দ্বার! প্রস্তরের জীবনকে প্রাণকে আত্মাকে তাহার ধ্যানবুত আত্ম। 
বা জীবনের সহিত অখণ্ড এক্যে পরিণত করিতে পারেন। 
তাহার! রেখাসন্নিবেশের দ্বারা মৃত্তির বাহ্য পরিচয় দিতেন, কিন্ত 
তাহার পর তীহাদের সমস্ত চেষ্টাই ছিল তাহাদের মৃত্তিকে 
প্রাণময় করিবার জন্ত | ) বিষুতধর্মোত্তরে যে লিখিত আছে, 


স্প্ 


রেখাং প্রশংসন্ত্যাচার্ষ্যাঁঃ বর্তনাঞ্চবিচক্ষণাঃ | 
স্ত্িয়ো ভূষণমিচ্ছস্তি বর্ণাট্যমিতরে জনাঃ ॥ 


__ইহাঁর তাৎপর্য এই ষে প্রাচীন আচাধ্যেরা রেখাসন্নিবেশ- 
দ্বারা বস্তর স্বাভাবিক আকারকে ফুটাইয়া তোলা প্রশংসার 
চক্ষে দেখিতেন। কিন্তু পণ্ডিতের চাহিতেন তাহার প্রাণপ্রদ 
রূপ। কালিদাসের মত পধ্যালোচন করিলে মনে হয় যে উভয়ের 
যেখানে স্ুসঙ্গত এবং সম্যক মিলন ঘটিত সেই চিত্রকেই তিনি 
শ্রেষ্ঠ মনে করিতেন। কিন্তু বাস্তবিক ভারতীয় শিল্পকল! 
দেখিলে দেখা যায় যে কতকগুলি শিল্পের মধ্যে বাস্তবের দিকে 
অর্থাৎ রেখাসন্নিবেশের দ্বারা যথাযথ মনুয্যমূত্তিকে গঠন করিয়া 
তোলার দিকে শিল্পীর প্রধান দৃষ্টি ছিল। গান্ধার শিল্পে এবং 
অতি প্রাচীন মহেঞ্জোদারো শিল্পে ইহার দৃষ্টান্ত দেখান যায়। 


ভারতীয় প্রাচীন চিত্রকলা ১৩ 


অজস্তার শিল্পের মধ্যে কতকগুলিতে যেমন দেখা যায় যে বর্ন! 
এবং রেখার যথার্থ সামপ্রন্ত ঘটিয়াছে, তেমনি অপর অনেক 
চিত্রের মধ্যে দেখা যায় যে বর্তনার অংশ এত প্রবল হইয়! 
উঠিয়াছে যে তাহ! রেখাকে অতিক্রম করিবার চেষ্টা করিয়াছে, 
শুধু মনুষ্যমৃত্তি অন্কনের মধ্যে নহে কিন্তু প্রাকৃতিক পদার্থ 
অঙ্কনের মধ্যেও লাবণ্য 'ও জীবন অনেক সময়ে কি বিস্ময়কর- 
ভাবে প্রস্ষুট হইয়াছে । আবু পর্বতের দিলোয়ারা মন্দিরে 
ইহার যথেষ্ট দৃষ্টান্ত পাওয়া যায়। যদিও ভাস্কর্যের মধ্যে কোনও 
মানুষের যথাযথ প্রতিকৃতি বড় একটা পাওয়া যায় না কিন্তু 
তথাপি সংস্কৃত সাহিত্য পড়িলে দেখা যাঁয় যে ধনীদের মধ্যে 
বিশেষতঃ রাজাদিগের মধ্যে ছবিতে এইরূপ প্রতিকৃতি অস্কনের 
ব্যবস্থা! প্রচুরভাবে বিদ্যমান ছিল। সাধারণ লোকের গুহ- 
ভিত্তিতেও চিত্র অঙ্কনের বিধি ছিল। চিত্রস্তত্রে এইরূপ মনুষ্যের 
প্রতিকৃতি এবং তাহাছাড়া নানাবিধ প্রাকৃতিক দৃশ্য জকিবার নানা 
ভঙ্গি ইঙ্গিত বা পদ্ধতির ফল উল্লিখিত আছে । 

ভাবাভিব্যক্তিই ভারতীয় চিত্রকলাপদ্ধতির প্রাণপ্রদ ধর্ম । 
সেইজন্যই ভাবটিকে ফুটাইবার জন্য দেশকালের বুদ্ধি ব্যাহত 
করিতে ভারতীয় চিত্রী কখনও দ্বিধা করিতেন না। একটি 
চিত্রের মধ্যে জীবনের নানাস্তরের নানাঘটন! চিত্রী একত্র করিয়া 
গকাশ করিতে অনেক সময়ই প্রয়াস করিয়া থাকেন। সম্ভবতঃ 
তাহাদের উদ্দেশ্ট এই ছিল ষে একটি দৃষ্টির ক্ষণের মধ্যে সমগ্র 
জীবনটিকে যুগপৎ উপনীত করা । কোন্‌ ঘটনার পর কোন 


১৪ ভারতীয় প্রাচীন চিত্রকল। 


ঘটন। ঘটিল সময়ের এই পারম্পর্্য তাহার! চিত্রে অনেকসময়ই 
ফোটানো আবশ্ঠক মনে করিতেন না। একবিন্দু শিশিরের 
মধ্যে যেমন সমস্ত বিশ্ব প্রতিবিশ্বিত হইতে পারে তেমনি চিত্রীর 
ধ্যানলোকের মধ্যে বর্ণনীয় জীবনটি একমুহুর্তে আবিষ্কৃত ₹ুইত। 
সেই আবিষারটিকে তিনি দর্শকের নিকট উপস্থাপিত করিতে 
চেষ্টা করিতেন। এই চিত্রীদের চক্ষুতে বস্তুর আকারও তেমনি 
নিয়ত ও অবিচ্ছিন্ন নহে। যৌগিক বিভূতির বর্ণনায় আমরা 
দেখিতে পাই যে যোগী অণুর ন্যায় হুম্ব হইতে পারিতেন এবং 
অতি দীর্ঘকায় হইতে পারিতেন। কি কাব্যে কি চিত্রেকোন 
জীবের আকার পরিবর্তনে কোন অসামগ্স্ত লক্ষিত হয় নাই। 
হনুমানের বর্ণনায় আমরা অনেক সময় দেখিতে পাই যে হয়ত 
তিনি মক্ষিকাকারে কোথাও প্রবেশ করিলেন, কোথাও ব৷ ক্ষুদ্র 
বানরের আকারে দেখা দিলেন, কোথাও বা বিশাল গন্ধমাদনকে 
স্কন্ধে লইয়া লম্ফ দিয়া সাগর উত্তীর্ণ হইলেন। এই কল্পনার 
নিয়ন্বণহীনতায় যেমন ভারতীয় কবিরা ভীত হইতেন না, ভারতীয় 
চিত্রীওত তেম্নি এই জাতীয় অঙ্কনে শঙ্কিত হইতেন না। 
চিরস্থায়ী যে আত্মা সমস্ত জগতের প্রাণপতি হইয়া রহিয়াছেন, 
অব্যক্ত প্রকৃতি তাহারি লীলাঁশক্তি। অব্যক্ত অবস্থায় তাহ! 
প্রত্যক্ষ করা যায় না, বিকৃত অবস্থায় কিন্তু তাহাই ইক্ড্রিয়- 
গোচর হয়। কাজেই কোন অলৌকিক বিবয় বর্ণনা করার 
সময় বস্তর স্বাভাবিক আয়তন, আকৃতি বা প্রকৃতির পরিবর্তন 
করিতে তাহারা দ্বিধাবোধ করিতেন না। বুদ্ধের মাতা 
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মায়াদেবী যখন স্বপ্ দেখিলেন যে বুদ্ধ জন্মগ্রহণ করিবেন, 
তখন সেই স্বপ্পে তিনি দেখিলেন যে শ্বেতহস্তীরূপে বুদ্ধ 
তাহার শরীরে প্রবেশ করিতেছেন। ভার্,টের স্ত,পে ইহার 
যে চিত্র আকা হইয়াছে তাহাতে এই হস্তীটি মায়াদেবী অপেক্ষা 
দীর্ঘায়তন নহে । শুধু ইহাই নহে একটি চিত্রের রচনাপ্রসঙ্গে 
তরু গুল্সাদির ও ভান্যান্য সহচর মুক্তি যখন আস্কিত হইত, তখন 
যদিও প্রত্যেক মুত্তিরই, একটি স্বতন্ব বিশিষ্টতা দেওয়ার চেষ্টা 
করা হইত, তথাপি কোনও মুত্তিরই এমন বিশিষ্টতা থাকিত না 
যাহাতে তাহারা স্বতন্্ হইয়া পৃথকৃভাবে দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে 
পারে। সকলগুলি চিত্র লইয়া এবং তাহাদের বিশিষ্ট অবস্থান- 
সঙ্কেত লইয়া একটি অখণ্ড চিত্রের অখগ্ুভাব যাহাতে গ্যোতিত 
হইতে পারে, এই ছিল চিত্রীর লক্ষ্য। এইধৃষ্টিতে না দেখিয়া 
ইয়োরোগীয় রীতিতে ভারতীয় চিত্র বুঝিতে গেলে ভারতীয় চিত্র 
বোঝা সহজ হয় না। বুদ্ধ ভূমগ্ডলে অবতীর্ণ হইতেছেন ইা 
দেখাইবাঁর জন্ চিত্রী হয় ত একটি সোপানাবলি দেখাইয়া তাহার 
উপর ছুই একটি পদচিস্থ বা পদ্মফুল আকিয়া তাহার কার্য 
শেষ হইল বলিয়া মনে করিতেন। বুদ্ধের আবির্ভাব বুঝাইবার 
জন্য তাহার শরীর দেখাইবার কোনও প্রয়োজন নাই। বুদ্ধ 
নামিলেন, সঙ্ঘ নামিলেন, ধন্ম নামিলেন ইহা দেখাইতে তিনটি 
ধাপ অঙ্কিত করা হইল। উপরের ধাপে একটি পদচিহন 
এবং নিম্নতম ধাপে একটি পদচিহ্ন দেওয়া হইল, চারিদিকে 
ভক্তেরা করজোড়ে. রহিয়াছেন, দেবযোনিরা উপরে উড়িয়া 
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চলিয়াছেন, অপরদিকে বুদ্ধের আসন ও বোধিদ্রম অস্কিত 
হঈয়াছে, এইরূপে বৌদ্ধধর্ম্নের আবির্ভাব বণিত হইল । 

একটি বিরাট্‌ পুরুষ প্রকৃতির সহযোগে যে আপনাকে প্রকাশ 
করিতেছেন এবং তিনিই যে ওষধি, বনস্পতি ও বিশ্বভৃবনাকে 
আবিষ্ট করিয়া রাখিয়াছেন, হিন্দু দর্শনের ইহা একটি সুগৃহীত 
মন্ন। সেইজন্য দেখিতে পাই যে ভারতীয় চিত্রে একদিকে 
যেমন বৃক্ষলতা, পুষ্প, গিরিনদী, বিহন্ ও চতুষ্পদ জন্তর সহিত 
ভারতীয় দেবদেবীদের একটি ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ রহিয়াছে, অপরদিকে 
তেম্নি দেখি যে এই সমস্ত প্রাকৃতিক উদ্ভিদ ও জন্ত চিত্রীরা 
যখনই আকিতে চেষ্টা করিয়াছেন, তখনই সেগুলির সহিত 
মূল চিত্রের একটি সপ্রাণ যোগ রহিয়াছে । একদিকে আমরা 
দেখি বিষণ শেষ শখ্যায় শায়িত, তাহার নাঁভিকমল হইতে ব্রহ্মার 
উৎপন্তি, অনন্ত সাগরের মধ্যে অনন্ত নাগ, তাহার সহত্রশীর্ষ, 
তিনিই হইলেন শেব। শেষ বলিতে বুঝা যায় যে আর কাহারও 
অঙ্গ নহে, যে আর কাহারও ক্রিয়ার্থ নহে, যে সকলের চরম 
উদ্বেন্ঠ । একপক্ষে দেখিতে গেলে এই শেষ নাগই ভগবানের 
গ্যোতক ; তাহার সহত্রশীর্ষের দ্বারা বহুধা বিচিত্র জগৎকে তিনি 
দর্শন করিতেছেন। কিন্তু এই মুত্তিতেই শেষ পরিকল্পনা নহে, 
শেষ যে আপনার মধ্যে শেষীকে বিধারণ করিয়া রাখিয়াছে 
তাহ না দেখাইতে পারিলে শুধু শেষের পরিকল্পনা নিরর্থক হয়। 
এইজন্য জগতের আদি মানব, আদি মানবীরূপে বিষণ ও লক্ষ্মী 
তাহার উপর বিরাজ করিতেছেন । শেষিত্ব হইতে গেলেই 
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মানুষের সম্বন্ধ ছাড়া তাহার পরিকল্পনা করা যায় না। মানব 
মানবীর সঙ্গেই স্থাষ্টির ধারণা, সেইজন্য বিষু্র নাভিকমল 
হইতে জগৎঅষ্টা ব্রহ্মার উৎপত্তি । সাধারণতঃ মনে করা যাইতে 
পারে যে নারীর নাভিকমল হইতে সর্জনক্রিয়ার আরম্ত হওয়! 
উচিত ছিল, কিন্তু নিবিবকার পুরুষের প্রতি শেষিত্বরপেই 
নারীরূপিণী প্রকৃতির অবস্থান। সমস্ত স্থষ্টিপ্রক্রিয়া পুরুষের 
প্রতি শেবিতরূপে রহিয়াছে, সেই জন্যই বিষুুর নাভিকমল 
হইতে ন্থ্ট্যভিমানী ব্রন্মার উৎপত্তি। শতদল পদ্ম যেমন 
মুকুলিত অবস্থা হইতে ক্রমশঃ বিকাশপ্রাপ্ত হয়, সমস্ত 
সর্জনক্রিয়া তেমনি যে একটি বিকাশের মধ্যে বিধৃত হইয়া 
রহিয়াছে, এবং সেই সমস্ত বিকাশ যেন একটি মৃণালস্বাত্রে 
অনন্তশারী পুরুষ হইতে উৎপন্ন হইয়াছে, তাহাতেই বিধৃত 
হইয়াছে ও তাহাতেই তাহার পারিণামিক লয়, ইহাই বিষ্ণুর 
নাভিকমল হইতে স্চিত হইতেছে । এই যে কমলের কল্পনা, 
সর্পের কল্পনা, এবং সঙ্গে সঙ্গে ব্রহ্মার চিরন্তন আসনরূপে পদ্মের 
কল্পনা, ইহা হইতে ইহাই বুঝা যায় যে কবি বা চিত্রীর 
চিত্রে প্রাণিগগতৎ ও উদ্ভিদ্জগৎ মনুষ্যজগতের সহিত এবং 
দেবজগতের সহিত একান্বয়ে ও একম্পন্দনে গুহীত হইয়াছিল । 

এই জন্যই এই পদ্প আঁকিবার সময় শিল্পী তাহাকে সাধারণ 
হদের পদ্সের ন্যায় আঁকেন না, অনন্তনাগকে আকিবার সময়ও 
তাহাকে একটি দীর্ঘ বোড়া-সাপের ন্যায় আকেন না। এগুলি 
আকিবার সময় তিনি এমন কিছু ইঙ্গিত রাখিয়া যান, যাহাতে 
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একদিকে যেমন তাহাদের অতিগ্রাকৃতত্ব স্ুচিত হয়) অপর- 
দিকে তেমনি প্রাণধন্মের সমগ্র চিত্রের সহিত তাহাদের একটি 
সামপ্রস্য রাখিতে চেষ্টা করেন। যেখানে ইয়োরোগীয় চিত্রী 
তাহার সামন্ত খোজেন প্রাকৃত জীবনের মধ্যে, সেইখানে 
ভারতীয় চিত্রী তাহার সামগ্তস্ত খোজেন ধ্যানাহিত অন্তর্লোকের 
এক্যপরিস্পন্দের মধ্যে। বাহিরের সহিত কতটুকু মিলিল ন! 
মিলিল তাহা দেখিবার তেমন প্রয়োজন নাই, রেখাসন্নিবেশের 
দ্বার তাহার! যদি *স্চিত হয় তবেই যথেষ্ট। চিত্রী দেখিবেন 
যে তন্ব্টি, যে রসটি, যে ভাবাবেশটি তিনি হৃদয়ে বিধারণ 
করিয়াছেন, তাহার মধ্যে যে সামঞ্জস্ত রহিয়াছে চিত্রে প্রকাশিত 
ইঞ্জিতের মধ্য দিয়া সেই সামগ্তস্তটি তাহার বা তগ্ভাবাভাবিত 
দর্শকের নিকট স্ফুট হইল কি না। তাই ভারতীয় চিত্রী 
নিজের কোন 10015190911ে বা ব্যক্তিগত জীবনের মতের 
ব। বিশ্বাসের বা অনুরাগ-বিরাগের ছবি আঁকিয়া তুলিতে চেষ্টা 
করিতেন না। সমগ্র দেশের চিত্তের মধ্যে, ধ্যানীর চিত্তের 
মধ্যে, সাধকের চিত্তের মধ্যে যাহা চিরন্তন সত্যরূপে জাগ্রত 
রহিয়াছে তাহাকেই মূত্ত করিয়া তুলিয়! তাহারই অন্তর্জাগরণের 
সাহায্য করিতে চিত্রী যত্বুবান হইতেন। সৌন্দর্য্য আকা 
তাহার উদ্দেশ্য ছিল না, তাহাদের উদ্দেশ্য ছিল ধ্যানের মধ্যে 
যাহা প্রাণময় হইয়।৷ রহিয়াছে সেই সত্যটিকে চিত্রের ভাষায় 
প্রাণময় করিয়া তুলিয়া লোকের নিকট উপস্থাপিত করা । 

অনেকে মনে করেন যে ভারতীয় চিত্রপদ্ধতিতে প্রকৃতের 
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অন্ুকরণের কোনও ধারণ! ছিল না কিন্তু একথা ঠিক নহে। 
চিত্র এবং নৃত্য এই উভয়কেই তাহারা একজাতীয় মনে 
করিতেন এবং উভয়কেই তাহার! প্রকৃতির অনুকরণ বলিয়! 
মনে করিতেন। নৃত্যের উৎপত্তিবিষয়ে বলিতে গিয়া বিষু- 
ধন্মোত্তর পুরাণে বণিত হইয়াছে যে প্রলয়ের সময় ভগবান 
নারায়ণ বেদোদ্ধারের জন্য যে অনন্ত জলাশয়ে বিবিধ ভঙ্গীতে 
চংক্রমণ করিয়াছেন, তাহার সেই স্বচ্ছন্দ সাবলীল গতিতেই 
নৃত্যের উৎপত্তি । বোধহয় তাৎপর্য এই যে, যে সাবলীল 
প্রাণের ক্রিয়াতে সমগ্র জগৎ উৎপন্ন হইয়াছে এবং বিধৃত 
রহিয়াছে সেই প্রাণপরিস্পন্দন ব্যাপারেই ত্রেলোক্যের স্বরূপ 
এবং সেই প্রাণব্যাপারের অনুকরণ । এইজন্যই নৃত্য এবং 
চিত্র উভয়কেই ত্রেলোক্যের অনুকৃতি বলিয়া বর্ণনা করা 
হইয়াছে । চিত্রন্তত্রে লিখিত আছে-_ 


“ঘথ। নুত্যে তথ! চিত্রে ভ্রেলোক্যান্ুুকৃতিঃ স্মৃতা । 
ৃষ্টয়্চ তথা ভাবা অঙ্গোপাঙ্গানি সববশঃ ॥ 
করাশ্চ যে মহান্থত্যে পুবেবাক্তা হৃপসত্তম 

ত এব চিত্রে বিজ্ঞেয়। নৃত্যং চিত্রং পরং মতম. ॥” 


তাৎপর্য এই, নৃত্য এবং চিত্র উভয়েতেই ত্রেলোক্যের 
অন্ুকৃতি দেখা যায়। যে সমস্ত দৃষ্টিভঙ্গী অন্তরের নানাবিধ 
ভাব অঙ্গ ও উপাঙ্গের নানা সংস্থানবৈচিত্র্য ও হস্তাদির নানা 
বিক্ষেপক্রিয়ার কথা নৃত্যপ্রকরণে কথিত হইয়াছে চিত্রেও 
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সেইগুলিই দেখাইবার চেষ্টা করা হয়। নৃত্যই শ্রেষ্ঠ চিত্র। 
বৃত্যকে শ্রেষ্ঠ চিত্র বলিবার তাৎপর্য্য বোধ হয় এই যে, সমগ্র 
জগতময় শক্তির যে ক্রিয়ালীল। চলিয়াছে, বুক্ষলতা তরুগুল্া 
হইতে আরম্ত করিয়। ইতরপ্রাণী, মনুষ্য ও দেবযোনির মধ্যে 
অন্তরের নানাবিধ ভাবের প্রক্ষুটনে ও তৎ-সহচরিত নানা 
দৃষ্টিভঙীতে, নান! প্রকার শরীরাবয়বের আকার ইঙ্গিতে, তাহার 
অভিব্যক্তির যে অজস্র ক্রীড়ালীল! চলিয়াছে, নৃত্যের গতিভঙ্গীর 
দ্বারা তাহাকে যেরূপ প্রকাশ করা যায়, স্থিতিশীল চিত্রের 
মধ্যে তাহাকে সেরূপ প্রস্ফুটিত করা যায় না। নৃত্যকে শ্রেষ্ঠ 
অনুকৃতি বলাতে কি জাতীয় অনুকৃতিকে শ্রেষ্ঠ অনুকৃতি 
প্রাচীনেরা বলিতেন তাহাও প্রকাশ পায়। কোনও নৃত্যের 
ভঙ্গীর দ্বারা কোনও প্রাকৃতিক বস্তুর যথাযথ দৃষ্ট-্বরূপের 
অনুকরণ সম্ভব নয়। একটি নর্তকী লতার ন্যায় ভঙ্গী করিলে 
তাহার মধ্যে একটি পদ্মলতার পাতা দেখা যাইবে না, ফুলও 
দেখা যাইবে না, ডাটাও দেখা যায় না; তবে ন্ৃত্যকে কি 
হিসাবে অনুকৃতি বলা যায়? একটি লতায়িত নৃত্যকে যদি 
লতার অনুকরণ বলিতে হয় তবে তাহাকে লতার জীবনের 
মধ্যে যে লাবণ্যময় স্বচ্ছন্দবাহী প্রাণশক্তির তরঙ্গায়িত রূপপ্রবাহ 
চলিয়াছে তাহারই অনুকরণ বলিতে হয়। নচেৎ কোনও 
নর্তকীকে লতা বলিয়া ভম হইবার কথা নহে এবং সেরূপ অনুকরণ 
কোনও নৃত্যেই সম্ভব নহে। অতএব কোন নৃত্যকে যদি 
ব্রিলোকোর অন্ুুকৃতি বলা হয়, তবে ত্রেলোক্যস্থ নানা বস্ত- 
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জাতের-বিশিষ্ট বিশিষ্ট প্রাণপ্রদ ধর্মের অনুকরণ বলা যাইতে 
পারে। চিত্র ও নৃত্যকে যদি একজাতীয় অনুকরণ বলা যায় 
এবং নৃত্যকে যদি শ্রেষ্ঠ অন্ুকৃতি বল! হয়, তবে তাহা হইতে 
ইহাও প্রমাণিত হয় যে চিত্রের মধ্যে যে অনুকৃতি শিল্পীর লক্ষা 
ছিল তাহা বাহ্যম্বরপের অনুকৃতি নয়, তাহা তাহার অন্তরের 
প্রাণপ্রদ ধম্মের অনুকৃতি । এই জন্যই ভারতীয় চিত্রে কেবলমাত্র 
শরীরসংস্থানের যথাযথ অনুকরণকে প্রধান স্থান দেওয়া হয় 
নাই, শরীর সন্নিবেশের দ্বারা বন্তুটিকে চিনিতে পারিলেই যথেষ্ট, 
চিত্রের যথার্থ লক্ষ্য ছিল প্রাণপ্রদ ধন্মের অনুকৃতির দিকে। 
অনেক কাব্যনাটকে দেখা যায় যে বিরহ বিনোদনের জন্য বিরহীর! 
তাহাদের নায়িকার চিত্র তাহাদের স্মৃতিভাণ্ড হইতে উপাদান 
সংগ্রহ করিয়া আকিতেন। অথচ সে আকাও এমন হইত যাহা 
দেখিয়া লোকের মনে ভ্রম হইত যেন যথার্থ মানুষটি সম্মুখে 
রহিয়াছে । কোন সময় এই আঁকা যথাযথ বর্ণসন্নিবেশের দ্বারা 
সংঘটিত হইত, কোন সময়ে বা ইহা কেবলমাত্র রেখার দ্বারা 
অঙ্কিত হইত। কালিদাসের যক্ষ বলিতেছেন, *ত্বামালিখ্য 
প্রণয়কুপিতাং ধাতুরাগে . শিলায়াম্‌্” ; কিন্তু যদিও এইরূপ 
স্মৃতি হইতে চিত্র অস্কনের অনেক উল্লেখ সাহিত্যে পাওয়া যায, 
তথাপি কাহাকেও সম্মুখে রাখিয়! চিত্র আকিবার কথা বড় একটা 
পাওয়া যায় না। আমার মনে হয় যে ইহার একটি বিশেষ 
অর্থ আছে। চিত্রতত্বের একটি নিগুঢ রহস্য এবং সেই সঙ্গে 
ভারতীয় চিত্রকলাপদ্ধতি বুঝিবার একটি শ্রেষ্ঠ ইঙ্গিত ইহাতে 
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পরিস্ষুট হইয়াছে । চিত্রী যে ছবি আকেন, তাহার উদ্দেশ্য 
এ নহে যে কেবল ইন্ড্রিয়দধারে যে রূপ, যে আকৃতি ভাসিয়া 
উঠে, তাহাকে তিনি রেখা বা রংএর দ্বারা ব! প্রস্তরের দ্বারা 
ফুটাইয়া তুলিবেন। বাহিরের রূপকে চিত্রী তাহার বুদ্ধির দ্বারা 
ও হৃদয়ের দ্বারা যেভাবে গ্রহণ করিয়াছেন, তাহাই বস্তুর 
যথার্থ রূপ। সেই রূপ সম্বন্ধেই তিনি সচেতন। বুদ্ধির মধ্যে 
যে সমগ্রকে তিনি উপলব্ধি করিয়াছেন, হৃদয়ের রসবৃত্তির 
অভিষেকে যাহ! তাহার মধ্যে প্রাণময় হইয়া রহিয়াছে সেই 
অলৌকিক বিগ্রহকে লৌকিক রূপের পরিচ্ছদের মধো পুনঃস্থটটি 
করাই শিল্পীর যথার্থ চাতুর্ধ্য। ভারতীয় দর্শনশাস্ত্রের দৃষ্টি- 
বিজ্ঞানের একটি মোটা কথা এই যে চক্ষুরিক্দিয় বিষয়ক্ষেত্রে 
উপনীত হয় এবং ইন্ড্রিয়ের সঙ্গে বিষয়ের সংযোগ হইলে বুদ্ধি- 
বৃত্তির প্রভাবে তাহা তদনুরূপ বৌদ্ধরূপে পরিণত হয়, এই 
বৌদ্ধরূপ চেতনার অভিষেকে প্রাণময় হইয়া ওঠে। কাজেই 
প্রত্যেক জ্ঞানক্রিয়ার মধ্যে একটি আভ্যন্তরীণ স্থষ্টি-প্রক্রিয়া 
রহিয়াছে । এই রূপটির বিশেষ তত্ব অবগত হইতে হইলে 
চিত্তকে ধ্যানের দ্বারা সমাহিত করিতে হয়। ধ্যানসমাহিত 
হইলেই সেই রূপের যথার্থ প্রাণপ্রদ ধন্ম সাক্ষাৎকৃত হয়। এই 
জন্য কোথাও কোথাও শিল্পীকে যোগী বলিয়৷ নিদ্দিষ্ট করা 
হইয়াছে। ব্রহ্ম যখন জগৎ স্থষ্টি করিয়াছিলেন, তখন তিনি 
বহুত্বের ধ্যানে তপস্তা করিয়াছিলেন। সেই তপোগৃহীত বহু 
নামরূপময় জগৎ হইয়া প্রকাশিত হইয়াছে । শিল্পীও তেমনি 
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একটি একটি করিয়। বস্তুর অবয়ব আকিয়। তাহাদের যোৌগফলে 
সমগ্রের আঁকা শেষ করেন না। বাহ্ারূপ সহযোগে ধানের 
মধ্য দিয়া তাহার চিত্তের মধ্যে সমগ্রের একটি যুগপৎ আবিষ্কার 
ঘটিয়া থাকে । এই সমগ্র বাহ্যের অনুরূপ হইলেও ইহার 
মধ্যেই সেই বাহোর যে প্রাণপ্রদ ধন্ম চিত্রীর হৃদয়কে বিব্রত 
করিয়াছে সেই ধর্মের প্রাচুধ্যের দ্বারা সেই অন্তুস্থ সমগ্রটি 
অভিষিক্ত হয়। এই দেশকালরহিত সমগ্রটিকে যখন চিত্রের 
দেশকালবন্ধনের মধ্যে চিত্রী বিধৃত করেন, তখন সেই সমগ্রের 
অনুপ্রাণনায় প্রত্যেকটি অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ একটি বিশেষ সামপ্স্ত ও 
সার্থকতা লাভ করে। অধিকাংশ শ্রেষ্ট ভারতীয় মুত্তি ও চিত্রই 
এই প্রণালীতে গঠিত বা অঙ্কিত হইয়াছে । যে বিরহী তাহার 
প্রণয়িনীর প্রতিকৃতি তাহার হাদয় মন্থন করিয়া, তাহারি বর্ণে 
অস্কিত করিতেন, তাহার হৃদয়পটে প্রণয়িনীর সমগ্র রূপটি 
প্রেমরসে অভিষিক্ত হইয়া ফুটিয়া উঠিত, তিনি তাহাকেই রূপ 
দিয়। বাহিরে প্রকাশ করিতে চেষ্টা করিতেন । সেইজন্য অনেক 
সময় দেখা যায় যে অন্য সকলে সুন্দর বলিলেও চিত্রীর মনে 
ক্ষোভ রহিয়া যাইত যে অন্তরে তিনি যে লাবণ্য প্রত্যক্ষ 
করিয়াছেন বাহিরের রেখা বা বর্ণবিন্যাসে তাহা তিনি ফুটাইয়া 
তুলিতে পারিলেন না 
“যদ্যৎ সাধু ন চিত্রে স্তাৎ ক্রিয়তে তৎ তদন্যথা । 
তথাপি তস্তা লাবণ্যং রেখয়া কিঞ্চিদদ্বিতম্‌ ॥” 
কোন মানুষকে আঁকিতে গেলে কেবলমাত্র তাহার দেহকে 
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প্রত্যক্ষ করিলে তাহাকে আকা যায় না। যাহারা কোন 
মানুষকে মডেল রাখিয়া আকে, তাহারা বড়জোর সেই মানুষের 
তাংকালিক একটি ভাবমাত্রকে রূপ দিতে পারে, অথচ সেই 
ভাবটি হয়ত একটি অত্যন্ত অবাস্তর ভাব এবং হয়ত তাঁহা 
তাহার প্রাণপ্রদ ধশ্মের সম্পূর্ণ বিপরীত। প্রতি মানুষের মনের 
মধ্যে ক্ষণে ক্ষণে নানা ভাবের উদয় হয় ও বিলয় হয়। হয়ত 
এমন অনেক ভাবও উদিত হয় যাহ! একান্ত অবান্তর এবং 
আগন্তক, কিন্তু যে চিত্রী দেখিয়া আঁকে তাহার পক্ষে 
তাহার আঁকিবার সময়ে যে ভাবটিকে দেখিতে পায় বা অনুমান 
করে যে দেখিতে পাইল, সে তাহাকেই কোন রকমে চিত্রের 
মধ্যে ধরিতে চেষ্টা করে। প্রত্যেক উদীয়মান ও বিলীয়মান 
ভাবের সঙ্গে মুখের অভিব্যক্তি, দৃষ্টির অভিব্যক্তি পরিবত্তিত 
হইতে থাকে । এই অজত্র পরিবর্তনের মধ্যে বাহ্শিল্লী কোথায় 
যে তাহার দৃষ্টি রাখিবে তাহা খুঁজিয়া পায় না। কিন্তু ফিনি 
যথার্থ ধ্যানশিল্পী তিনি সমগ্র প্রাণপ্রদ ধন্মের সহিত তাহার 
চিত্রের পুরুষকে গ্রহণ করেন বলিয়া বিভিন্ন ভাবের মধ্য দিয়া 
সেই পুরুষের যে একটি স্বাভাবিক সাম্য আছে সেই সামোর 
সহিত তাহাকে গ্রহণ করিতে পারেন এবং সেইজন্য সেই 
পুরুষের কোন একটি বিশেষ ক্ষণের ভাবকে অতি জাগ্রত না! 
করিয়া সমগ্র ভাবের সামঞ্জস্তের সহিত সমগ্র মুত্তির সামগ্রস্য 
গড়িয়া তুলিতে বা অঙ্কিত করিতে পারেন । মানুষের হৃদয়ের 
মধ্যে যখন যে ভার ওঠে সেই অনুসারে তাহার মুখের আকার 
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ও ইঙ্গিত তাহার চোখের ভাব, মুখের বর্ণ ইত্যাদির পরিবর্তন 
ঘটে। শুধু তাহাই নহে প্রভাতে, মধ্যান্থে, বৈকালে, এমন 
কি বোধহয় বিভিন্ন খতুতেও মানুষের মুখব্যপ্তনায় নানা 
পরিবর্তন লক্ষিত হয়। মানুষের মনোভাবের সহিত তাহার 
দেহসংস্থান ও মুখব্যগ্রনার এমন একটি সম্পর্ক আছে যে কোনও 
ব্ঞ্জনা প্রকাশ করিব না অথচ একটি নিখুত মৃত্তি জীকিব বা 
মানুষের নিখুত সাদৃশ্য চিত্রে ফুটাইয়া তুলিব ইহা বোধয় 
একরূপ অসন্তভব। এমন কি ফটোগ্রাফিতেও কোন না কোন 
প্রকারে আক্ষুট মনোভাব চিহ্নিত হয়। 

চিত্রে ব। ভাক্কধ্যে 1681157 ও 10591191)এর যে ছন্দ 
অষ্টাদশ শতকে ও উনবিংশ শতকে 7018) 009017090 
০০7০ প্রভৃতিরা তুলিয়াছিলেন তাহার অনেকখানি 19০91- 
157) কথার অর্থ উল্টা করিয়া বুঝিবার জন্য | 10911970- 
বাদের গ্রতিশ্ররতি ছিল এই, তাহারা যথাস্থিত-বাদী এবং 
সকল বস্ত এবং প্রাণীকে যথাস্থিতভাবে . অঙ্কিত করিবেন। 
তাহাদের অঙ্কিত চিত্রের বাহিরে সেই চিত্রের আর কোন 
অর্থ থাকিবে নাঁ। কিন্তু কোন মানুষের চিত্র আঁকিতে 
হইলে শুধু তাহার শরীরটি আকা যায় না, শরীর ছাড়াইয়! 
তাহার মনেরও খানিক অংশ তাহার মধ্যে প্রকাশ হইয়া পড়ে। 
কথিতও আছে যে একসময়ে 00:90? যৌবনে তাহাকে একটি 
প্রকাণ্ড কুৎসিত গুদাম ধরণের বাড়ী আকিতে দেওয়া হইয়াছিল। 
মালিকের ইচ্ছা অনুসারে তিনি সেই বাড়ীটি যথাযথভাবে 
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আঅঁকিলেন, কোথ।ও কিছু বাকী রাখিলেন না, কুৎসিত চৌকা 
জানালাগুলি পধ্যন্ত যেমন ছিল তেমনি আকিলেন। কিন্ত 
সেই সঙ্গে এমন আলোছায়ার খেল দেখাইলেন যাহার দ্বারা 
সেই বিশ্রী বাড়ীটার মধ্যেও যেন একটি অলৌকিক গ্ভোতনা 
ফুটিয়া উঠিল। ইহা হইতেই বুঝা যায় যে যথাস্থিত বস্তরকেও 
আঁকিতে গেলেও আলোছায়ার বিন্যাসে কি স্থানবিন্তাসবৈচিত্র্যে 
সেই যথাস্থিত বস্তটির চিত্র প্রাকৃত বস্তু হইতে আর একটি 
নৃতন পদবী লাভ করে|) এই চিত্রটি সম্বন্ধে বলিতে গিয়৷ 
[২০৪০ [যয বলিতেছেন--প্7০ নান 0১৩ 01090910509 99 
0০ €1৮০ 00101916095 59015990010 00 0109 0৮৮00, 
169%105 ০0090 009 09091] ০06 91] 00০ 01] 5000915 
ড/11000%57 105 689 01] ০৮০ 91010166000191 
00100107)010-01806 7 109 010 00০ 101. 1:911116 01 006 
60021005001] 1050109 7; 1000, ৮/100006 11060165111)9 
৮101) 1015 1080:0275 5901589800017 17 91] 0015) 106 
(09000 010. 5001510 00650050650 2109. 9১001510910 
00010 06 ০০01001 102৮/5910. 012 5010116 9180০ 01 
006 0915 150119106 9100 006 10100100015 51 10513110, 
16 0150095907. 00৪ 0৪90 511900৮7 10. 009 10126100170 
2100 01956 076 [01090001015 06 ০৮০1 00105 151901561% 
[01015 021525 509 901910 00901) 05850 2 17005109 


5017102] 19911000001 2? 11001591101 10০91109 
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90100110217 506106.১  €[5810500100800105 0, 37.) 
[২51001018100র 3০ ৪ 19350175 ছবিখানিতে একটি 
কিশোর বালক কাগজপত্র কেতাব সঙ্গে লইয়া সামনে একটি 
ডেস্কের উপর রাখিয়া ডানহাতে কলমটি লইয়। বুড়া আঙ্গুলটি 
থুৎনির উপর চাপিয়া ধরিয়া যেন শুন্যমনে বসিয়া কি ভাবিতেছে। 
ছবিখানির মধ্যে জীবন্ত একটি ছেলের মুত্তি প্রস্ষুট হইয়াছে। 
এই হিসাবে চিত্রটিকে একটি আদর্শ-যথাস্থিতিক (621150০) 
চিত্র বলা যাইতে পারে। এক হিসাবে বলিতে গেলে ইহা 
অপেক্ষা যথাস্থিতিক চিত্রের উৎকৃষ্ট নিদর্শন দেওয়া যায় না। 
কিন্তু সমস্ত চিত্রের উপর আলোছায়ার খেলা এমনভাবে খেলিয়া 
গিয়াছে যে তাহা দেখিলেই চিত্রিত বালক ও তাহার ডেস্কটি 
ছাড়িয়া আমাদের মন যেন 1২07109204র যে ধ্যানগহনে 
এ মুর্তিটি বিধৃত হইয়াছিল তাহার মধ্যে প্রবেশ করে এবং 
চিত্রিত বিষয়টি অনেক পিছনে পড়িয়। থাকে । একটি যথাস্থিতিক 
চিত্রের মধ্য দিয়া 1২670107820 তাহার ধ্যানলোকের স্পর্শ 
দেখাইয়াছেন, অথচ কোনও অতিপ্রাকৃতিক বা অলৌকিক 
বিবয়ান্তরের ইঙ্গিত নাই। এই ছবি সম্বন্ধে 2০9৪০ 1 
বলিতেছেন--৮]1015 15 9. 01910. 090 100917০৫৮০০, 
006 019 096 1795 10961 5019800160১ 10200190900 
10101950170 50109109559 107091) 05290. [২6৪1150 
1) 2. 56156) ০0017 009 1009 [01006 0097 0015, 001 


1015 172170160 ৮৮10 90101) 9. ৮110 55052 ০৫ 19 
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0610510 2170 16515091006, 10 15 51008090 50 21050106515 
17 006 10100016-510809 20 10195 50 210000119010911% 
15 [021 [7 0105 ৮/1)019 018500 50100106, 10 1০৮০819 
50 12000905106 10550511905 [019 0৫6 11176 01002 
1090661 07080 10109001065 02 ৮6101012069 508109015 
০391060 501710091 50806) 00610601002 00:0081 
৮/1)101) ৮৮০ 91321 136100101810005 0600 001010610101902 
[07000 1] 15 70011500110005 01901096601 0817 (919 
658010]% 0105 11010155506 50110 825 [1015 10101002101 
80905. 4100 00810106106 5০১) 009 9০6 0090 16 15 
০5:0:001911791011% 1105 2. 50100110095 9991 9115 1700 
110061 11051901081)00 1065100 ৮7196 1015 10. 2100 001 
15010: 76107919 1019 ৪. 10676 200105100 1016 15 2 
10170019165 গা 5370100115 900190600 0790 0015 
[70810100191 01508 01900510910 109 79810 101 ০-এ৪ 
100 20 0106 10110901002 010151105] ৮৮9০9100190 10217 


[10065 0106 ৮2101 05091001701) 9০10১ (11010. 00. 4041). 


কাজেই দেখা যাইতেছে যে, যথাস্থিতিক চিত্রেও কেবলমাত্র 
চিত্রিত বিষয়ের অন্তরের অভিব্যক্তি হয় তাহা নহে, শিল্পীরও 
ধ্যানগ্রহণের রূপ তাহার মধ্যে ধরা পড়ে । এমন উংকুষ্ট চিত্র 
অতি অল্পই আছে যেখানে চিত্রিত বস্ত্র ছাড়িয়া চিত্ত অন্থত্র 
ধাবিত হয় না। (0090590 এর একটি চিত্রের (3109096 া£ 
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00:001০) সম্বন্ধে এই কথা বলা যায় যে চিত্রটি যথাস্থিতিক 
হইয়াছে, কিন্তু এ চিত্রটি দেখিলেও 0০91960 যে 17006] 
লইয়া ছবিটি অশকিয়াছিলেন সেই যথাস্থিত বস্ত্র কথা 
একবারও আমাদের মনে হয় না। বর্তলতার ভাষায় (18506 
(61088) ও স্থানসনিবেশের সম্মিলনে চিত্রের বিষয়টিকে এমন 
করিয়া প্রকাশ কর! হইয়াছে, যে চিত্রকে ছাড়িয়া চিত্রের 
বাহিরের যে বস্তুর তাহা অনুকৃতি তাহার দিকে আমাদের মন 
ধাবিত হয় না। চিত্রের সহিত ০০০06 কল্পনাগত রূপের 
এমন তাদাত্য সম্বন্ধ রহিয়াছে যে চিত্রও কল্পনার মধ্যে নিমগ্ন 
হইয়। গিয়াছে । চিত্র দেখিতে দেখিতে আমরা ০০109রে 
কল্পনার মধ্যেই যেন ভাসিয়া৷ বেড়ীই। কাহার অন্ুুকৃতি, সে 
অনুকৃতি যথার্থ কিনা সে প্রশ্ন কখনও আমাদের মনের মধ্যে 
উদিত হয় না । এই জন্যই আমাদের বাধ্য হইয়া বলিতে হয় 
যে যথাস্থিতিক শিল্পের মধ্যেও কেবল যথাস্থিতিকতা থাকে না, 
তাহার মধ্যে তদতিরিক্ত আরও কিছু গৃঢ় তাৎপধ্য থাকে। 

€ 810,57৭ তাহার 70110010155 07 11651219 
01010157-এ বলিয়াছেন যে বীক্ষাবস্থা বা 9950900 5089 
বলিয়া কোন ব্বতন্্র মানসিক অবস্থা নাই। তিনি আরও 
বলেন যে সাধারণ জ্ঞানগত যে সব অনুভূতি আমাদের 
ঘটে, বৈক্ষিক অনুভূতিও তৎসজাতীয়। কেবলমাত্র সাধারণ 
অনুভূতিরই একটা বিশেষ পরিণামে বৈক্ষিক অবস্থা উৎপন্ন 
হইতে পারে, কিন্তু এ. বৈক্ষিক অবস্থার কোনরূপ বিশেষত্ব বা 
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নবীনত| নাই। প্রাতুকালে বেশ পবিবর্তনের সময় যেরূপ 
মনোবৃত্তি ঘটে, এবং একটি কবিত! বাঁ সঙ্গীত শুনিবার সময় যে 
মনোবৃত্তি ঘটে, এই উভয়ের মধ্যে কোনরূপ পার্থক্য নাই। 


উভয়ের মধ্যে কেবল একটি প্রকারগত ভেদমাত্র আছেন) 


431৮ 8. 10010005700 56089 06 963011660 15 9159 
(00100. 10; 10101) 10:15 00000690 00 930021:1517065 
06 109200 220 00995 10010] ৮91019,. 40 ভা100 
196910 0০0 0015, ড/10110 90010006008 5001 ৪ 
[70110100095 091) 100 01501109015160 ] 50211 106 ৪ 
[09175 00 591)0৮/ 0080 006% 275 019521% 51001121. 00 
102] 001) 9500911610095, 0190 0100 01016] 7166 1 
0০ ০01010000109105 10090৮50010 01017 00105000605 2179. 
0790 0065 910 0101 0010001 06৮91010170106) 2. 0101 
01691715801010 0 01011091 5500211610095 2170 170 10. 
[000 15950 9 196৮৮ 2100. 01091010110 06 00108, ড/12) 
৮৮০ 1001. 20 21010001901: 1980 ৪1009210001 1150010 00 
[00510 ৮৮0 21: 1001 001105 50100901710 00106 0101116 
৮1170 ৮৪ ৮7218 00106 012 0 ৬৮9 6০ 006০ 0811610 
01 ৮7101) ৮৮০ 259560 10 006 10)0110106, 0106 19991010) 
17. 59101010079 95009116106 15 0901520 10 09 19 
01661200800 85 8. 1015 006 95091121008 15 10016 


00001015010 16 ৮৮9 819 50100955101]) 10016 01190. 
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306 0৮1: 900৮1015100 008. 0010090001010 010051910 
[00.7 0১. 16). বীক্ষাবস্থার মধ্যে কিছু অলৌকিকতা 
আছে কি না, সে সম্বন্ধে আমরা এখানে কোনও বিচার করিব 
না। এইটুকু আমরা মানিয়া লইতে প্রস্তুত আছি, কেবলমাত্র 
এক্রিয়জ ধন্মের মধ্যে নানারূপাদির বা শবাদির মধ্যে যে সম্বন্ধ 
সংঘটিত হয়; তাহার দ্বারা বৈক্ষিক অবস্থা সংঘটিত হইতে 
পারেনা । বহিগুহীত বূপাদির মহিত অন্তঃস্থিত নানা সম্পর্ক- 
জালের সহিত একটি বিশেষ সম্পর্ক না ঘটিলে, কতগুলি ভাব- 
পরম্পরা উদ্রিক্ত না হইলে কেবলমাত্র এন্দ্িয়ক প্রীতির ফলে 
সৌন্দর্য্বোধ ঘটে না।” যে বস্তুকে দেখিয়া আমরা সুন্দর বলি 
তাহা! আমাদের মধ্যে একটা বিশিষ্ট জাতীয় ভাব উদ্রিক্ত করে, 
এবং সেই বিশিষ্ট জাতীয় আঁবটি যে কোনও প্রকারের শিল্প- 
জাতীয় বস্তু হইতে উৎপন্ন হয় (সঙ্গীত কি কাব্য, কি ছবি, কি 
ভাঙ্করধ্য ইত্যদি) এবং অন্জাতীয়, হইতে উৎপন্ন হয় না। 
অর্থাৎ শিল্প হইতে যে সৌন্দর্য্যবোধ উৎপন্ন হয়, তাহার মধ্যে 
নানা বৈচিত্র্য থাকিলেও এমন একটি বিশিষ্ট সাঁজাত্য আছে 
যাহাতে তাহাকে তনম্তবিধ বোধ হইতে স্বতন্ত্র বলিয়া! গণ্য 
করা যায়। এই বিষয়ে "792০ [যয তাহার “৬1510 
20 465180 প্রবন্ধে স্পষ্ট করিয়া লিখিয়াছেন। তাহার 
£1720175009117)901905, গ্রন্থেও তিনি লিখিয়াছেন যে-- 
*৬/1)2106৬2া ৬৪ 58 0080 ৮৮00 0৫6 81015 109810- 


[01001 ৮/০ 1101015 00090 50905106000 0080 16 15 0৫ 


৩২ ভারতীয় প্রাচীন চিত্রকল৷ 


9101) ৪1109 85 00 701090008 17 05 2 061:0911) [0০091- 
0৮০ 1650010056১ 8100 00810 16 ৮759 001010816 1) 0০1 
[01005 16519010565 63011210090 11) [00 10. 9909 
01 010919176 ড/0115 ০06 26 00 002 0950 1৮91:59 
|1705--85) 00 1107509106১) 9101010000019]) 1010001191, 
10010151091 01 1166191%--/0 16005015008 001 50905 
01 100100 17) 0801): 0859. 195 10000. 06 ৪. 51001191 
11170, ৮০ 506 11. 21] 00659 016510170 930001161095 
2.0621001:2] 51100112110 17 001 20010006) 10 00০ 70200170 
০96 00 [0017081 0150095001, 9100 [01000 0056 006 
90000009 000010011০0 911 00০5০ ০১011010065 13 
0০০09119100 0106] 000. 195 019911% 019011700151021010 


1100) 00010000091 2000090 1 001061 630301151029, 
(0 1+) 
আমাদের প্রধান বক্তব্য এই যে যদিও প্রায় সমস্ত সুন্দর 


বস্তু দর্শনের সঙ্গে এবং সুন্দর সঙ্গীত শ্রবণের সঙ্গে 
আনন্দ অনুত্্যত থাকে এবং এই আনন্দবোধের সহিত 


ইন্দ্রিয় রূপশব্দাদির ধন্ম জরড়ত থাকে তথাপি বহির্গত 
এক্্িয়ক বস্তু আমাদের আন্তরের মধ্যে যে নান! প্রকারের সাড়। 
স্পন্দন বা ব্যঞ্জনা উদ্রিক্ত করে তাহারি সহিত আমাদের 
পরিচয়ে যে সামগ্স্য ঘটে তাহাতেই সৌন্দর্য্য বোধ উৎপন্ন 
হয়। [০৪০] চায় যদিও এই পরিচয়ের স্বরূপটি নির্ণয় করিতে 
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পারেন নাই তথাপি তিনি এটুকু বুঝিয়াছিলেন যে সৌন্দর্ধ্য বা 
রমণীয়কতা এক্দ্িয়ক নহে, এবং তাহ। আমাদেরই আস্তরিক 
কোন বিশিষ্টজাতীয় অন্তরুদ্রেকের ফল। [২9৪6 [চা 
বলিতেছেন “হা 81] 09565 ০0 19800010 00 ৮৮০01015০0৫ 2 
15 8. 159001010. 60 81701201010 270 70090 00 51059100105 
0: 01019005 01109750105 01 0ড91005,---৮*৮০, ০৮]: 210)0- 
00091 19800610105 8169 1700 90906 96109801005. (0. 3) 
২০০০০ £1015 0:06 01096 1) 1706211% 91] ৮৮09115 ০৫ হাট 
875691019 521059010105 00170 01) ৮1: 0০50৮160109 
৮01], 11010700510) 1019950191319 00911 0৫6 99000 15 
005 001906 06 06111901905 165981010, 10006101510 10 
100.68175 ৮1091010 01991 0015 15 €95170191, 50706 ০9০00 
0 1000010100100510 50100950019 11910015 ০0 1001: 
101555) 1000 10, [10610051505 99196810109, ০90. ৪10096 
8950)00০010 1019257012 2100. 0091) 5720 00107195215 109৮০ 
৮/011590. 1) 50100 05300155  ড910101) ৮৮616 06100191]% 
[701:0901910099 85 10915 800 01587299)016. 1610 106 
5910 01790 0170016] 01595521)15 60 05 8100101)09 
00০0 1799 10০5217 00010 9979621015 10% 075 ০0100190956], 
৮৮9 819 10.0100 00০ 1955 19060. ৮10. 017০ 9০০ 0790 1)19 
00106101901:91165 010 20001: 211 90021001015 ৮৮০11 001 
105 96901765010 0019110০৮10. ৮/10110 005 500190 63016 
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81310689100 01010109516, 81000091% 010706 90555 ০৫ 
0790 965010200 59015080001 000 01010109506 07890911% 
0172170০000 10158901:69 (0. 4). তাৎপধ্য এই যে কর্কশ 
স্বরের বিন্যাসেও একটি রমণীয় স্থুরলহরী নিনম্মাণ করা যায়) 
রমণীয়তা বা সৌন্দর্য্য সুখের ব্যাপ্য ধন্ম নহে, অর্থাৎ যেখানে 
রমণীয়তা বা সৌন্দর্য্য বোধ থাকিবে সেইখানেই যে সুখবোধ 
থাকিবে এমন বলা যায় না; যর্দিও রমণীয়তা হইতে ক্রমশঃ 
স্বখবোধ উৎপন্ন হইতে পারে। জগন্নাথ তাহার রসগঙ্গাধরে 
বিশিষ্ট টমৎকারিত্বকে কাব্যত্বের প্রযোজক বলিয়া বর্ণন৷ 
করিয়াছেন। “ন্ববিশিষ্টজনকতাবচ্ছেদ কার্থপ্রতিপাদকতাসংসর্গেণ 
চমৎকারত্ববত্বমৈব ব1 কাব্যত্বম”। এখানে তিনি স্পষ্টই বুঝিয়া- 
ছিলেন ঘে সৌন্দধ্যের মধ্যে আহ্লাদ ছাড়! আর একটি বিশেষ 
মনোভাব আছে যাহা! সৌন্দর্যের প্রযোজক, তাহাকেই তিনি 
চমকারম্বরূপে নির্দেশ করিয়াছেন এবং এই চমৎকারত্বকে একটি 
লোকোত্তর অনুভব বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন। কোন একখানা 
ছনি দেখিলে শিশুরা তাহার বর্ণের মনোহারিত্বে মুগ্ধ হইতে পারে, 
কিন্তু বিবেচক চিত্রান্ুরাগীরা রং দেখিয়া তুষ্ট হয় ন।» রংগুলির 
পরস্পর সম্পর্কে যে অপূর্ব্বতা ও চমৎকারিতা হয় তাহা দেখিয়াই 
চিত্রের প্রশংসা করেন। এই জন্যই এই চমৎকারিত্বকে সৌন্দর্ধ্য- 
গত বিশেষ মনোভাব বলিয়া বলা যায়। ইংরাজীতে বলিতে 
গেলে এই চমতকারিত্বইই যথার্থ ৪690])০00 569০1 এই 
চমৎকারিত্বের প্রযোজক হিসাবে ব্যক্ত বা অব্যক্ত হিসাবে অনেক 
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জাতীয় ভাবপুঞ্জ বা চিন্তাপুঞ্জ খেলা করিতে পারে, এবং চমৎকারিত্ব 
বিশ্লেষণ করিতে পারিলে উৎপাদকতাবচ্ছোদকের মধ্যে সেরূপ অনেক- 
গুলিরও স্বরূপ ধর! পড়িতে পারে, কিন্তু তখাপি এই চমতকারিত্বকে 
একটি বিশিষ্ট ফলীভূত অবস্থা বলিয়া না মানিয়৷ উপায় নাই ; 
এবং এই হিসাবে প্রযোজক বৃত্তিগুলির লৌকিকতা স্বীকার 
করিলেও ফলীভূত চমৎকারিত্বের অলৌকিকতা স্বীকার করিতে 
হয়, যেহেতু প্রযোজকীভূত বৃত্তিগুলির মধ্যে এই চমৎকারিত্বের 
সাক্ষাৎ পাওয়া যায় না। 

কোন একটি চিত্রের বৈশিষ্ট্য বিচার করিতে গেলে আমরা 
এই বিশিষ্ট চমতকাঁরিত্বের পরিচয় পাই। কোন ছবির কোনও 
বৃহৎ চিন্তাক্ষী আখ্যান থাকিতে পারে কিংবা! নাও থাকিতে পারে। 
কোন একটি চিত্র কেবল কালিকলমের রেখায় আকা হইতে পারে, 
কিংবা বর্ণসংঘটে স্ুচারুরূপে চিত্রিত হইতে পারে, কোনও চিত্রে 
আখ্যানভাগের বৈশিষ্ট্য, বর্ণ ও আকারবিশেষের বৈশিষ্ট্যকে 
অতিক্রম না করিতে পারে; এসমস্তের কোনটির দ্বারাই চিত্রের 
বৈশিষ্ট্য সূচিত হয় না। কোন একটি চিত্রকে ৪: হিসাবে বড় 
বলিতে হইলে দেখিতে হইবে যে তাহার সমগ্রের দ্বারা একটি 
সমগ্র স্ফুট চৈত্তিক অবস্থা উৎপন্ন হইল কি না। সেই সমগ্র 
স্কুট চৈত্তিক অবস্থা যদি উৎপন্ন হয়, তবে তাহা অবয়ব্গত 
বর্তলাকার দ্বারা সম্পন্ন হইল কি স্থানবিনিবেশের চাতুর্যের 
দ্বারা সম্পন্ন হইল» কি রেখাবিনিবেশের দ্বার। সম্পন্ন হইল, কি 
আলোছায়ার সংমিশ্রণে, কি বিবিধ রংএর খেলায় সম্পন্ন হইল 
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বৈচিত্র্যকে (019500 গা) 50908] 01091800015) প্রধান স্থান 
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021 10910] 19510009006, 105 0106 ৪ 1০ 01501000 
0015 50905 01 1701700 15 6010. 0090 ৮100) ড510101) ৬৮০ 
09691)”, 1[)8010715০ এর এই চিত্রে বর্তলাকার স্থানসন্নিবেশ 
ও আলোছায়ার সন্নিপাত যেভাবে করা হইয়াছে, তাহা! যে 
সম্পূর্ণভাবে চিত্রোৎপাদিত চৈত্তিক অবস্থার অনুকুল আচরণ 
করিয়াছে তাহা বলা যায় না । যেখানে উভয়ের সম্পূর্ণ সহযোগিতা 
থাকে, (যেমন ২6107151910700এর 9০৩ ৪ [,655015-এর চিত্রে) 
সেখানে কিছু বলিবার নাই ; কিন্তু তাহা না হইয়াও যেখানে 
শিল্পী কোনও জড়বস্তরর উপর তাহার চিত্তবৃত্তির বা ধ্যানধুতরূপের 
বা কোনও গভীর বেদনার এমন ছাপ রাখিয়া দিতে পারে, 
যাহাতে সেই জড়বন্তু আমাদের মধ্যে আধ্যাত্মিকতার অভিব্যঞ্জন 
করিতে পারে, বাহিরের লৌকিক অবস্থাপেক্ষী না হইয়া অলৌকিক 
হৃদয়ভাবকে ফুটাইয়। তুলিতে পারে সেইখানে শিল্পীর শিল্পশ্রম 
সার্থক হয়। 

ইতিপুরেব আমরা বলিয়াছি যে মানুষের মধ্যে নিরস্তর নানা 
ভাবতরঙ্গ খেলিয়! বেড়ায়,সাধারণতঃ শিল্পীরা তাহারি কোনও 
একটি অবস্থাবিশেষকে অঙ্কিত করিতে বা মৃত্তি দিতে চেষ্ট৷ 
পাইয়। থাকেন। একটা এতিহাসিক চিত্র আঁকিতে গেলে 
একটি বিশেষ অবস্থাকে মনের সঙ্কল্ের মধ্যে আনিয়া তাহাকে 
রূপ দেওয়ার চেষ্টা করা হয়। দৃষ্টান্তত্বরূপ [২০7010791000এর 
£0010115010500910 01) 011970০” ছবিখানির মধ্যে দেখা যায় 
যে বিচারক প্রধান স্থানে বসিয়া রহিয়াছেন এবং তাহার সম্মুখে 
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আসিয়া অত্যন্ত ক্রুদ্ধভাবে নানাপ্রকার মুখভঙ্গীর সহিত ইহুদী 
পুরোহিতের! যীশুর বিরুদ্ধে অভিযোগ করিতেছে । যীশুধুষ্টের 
ঠিক সম্মুখে প্রকাণ্ড স্তন্তের উপর 0869৪:এর বিশাল মৃত্তি, 
আর সৈম্যপরিবেষ্টিত হইয়া দূরে একটি কোণে লাঞ্চিত অবস্থায়' 
অদ্ধ অন্ধকারের মধ্যে যীশুধুষ্ট দাড়াইয়া আছেন । [২6100101200 
সমস্ত ঘটনাটি পর্য্যালোচনা করিয়া এই একটি বিশেষ ক্ষণকে 
কল্পনা করিয়া তাহাকেই চিত্রে দেখাইতে চেষ্টা করিয়াছেন। 
কিন্তু ভারতবর্ষাঁয় শিল্পীরা অনেক সময় যে সমস্ত মৃত্তি আঁকিতেন, 
বিশেষতঃ বুদ্ধের, কোন বোধিসত্বের বা কোন দেবদেবীর মুক্তি 
যখন আঁকিতেন তখন তাহারা কোন বিশেষ একটি ভাবের 
মূত্তিকে না আঁকিয়া বিভিন্নজাতীয় ভাবের সহিত সামঞ্জস্তে যে 
একটি বিশেষ ভাবকে ধ্যানস্পন্দে প্রত্যক্ষ করিতেন তাহাকেই 
রূপ দ্রিতে চেষ্টা করিতেন। এইজন্য সেই সমস্ত মূক্তিতে কোন 
বিশিষ্টক্ষণের কোন বিশিষ্ট ভাব ধরা পড়ে না এবং সেই হিসাবে 
প্রাকৃতিক ভাবের যথাস্থিতিকত্ব (16211500) হয় না। অথচ 
নান! বিশেষ ভাবের মধ্যে তাহাদেরই নানাপ্রকার সহযোগ 
পরম্পরায় যে একটি অবিনাশী বুদ্ধমূত্তি বা বোধিসত্মূত্তি শিল্পীর 
সঙ্কল্পগোচর হয় তাহাকেই তিনি রূপ দিয়া থাকেন। এমন 
কি অনেকগুলি মৃত্তি লইয়াও যখন একটি সমবেত সৃষ্টি করা 
হইত, তখনও একথা বলা চলে না যে তাহারা পৃথক পৃথকৃ 
ভাবে প্রত্যেক মুত্তিকে একটা স্বতন্তা দিয়! সেইগুলিকে যথাস্থানে 
সনিবেশিত করিয়৷ পার্থক্যের ও স্বাতন্তর্যের পরস্পরানুকুলতায় 
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বা পরস্পর প্রতিস্পদ্ধিতায় যে সামপ্রস্ত ঘটে সেইজাতীয় 
সামপ্তস্তাকে প্রম্ফুট করিতে চেষ্টা করিতেন। [২০721078190এর 
যে ছবিখানার কথা উল্লেখ করা হইয়াছে তাহাতে [1180 প্রভৃতি 
পুরোহিতেরা, সৈনিকেরা, যীসুধুষ্ট এবং 0৪858:এর প্রকাণ্ড মৃত্তি 
সকলেই আপন আপন পুথক্‌ পুথক্‌ অভিনয় করিয়া যাইতেছেন। 
সেই অভিনয়ের যৌগপছ্যে তাৎকালিক একটি ক্ষণের বিচারদৃষ্য 
ফুটিয়া উঠিয়াছে। কিন্তু চিত্রী এমন কোনও বিশিষ্ট চৈত্তিক 
অবস্থা গ্যোতিত করিতে চেষ্টা করেন নাট, যাহার অভাবে চিত্রের 
প্রত্যেকটি মৃত্তি অভিভূত হইয়াছে । চিত্রের মধ্যে কাহার 
যে প্রাধান্য বা কি ভাবের প্রাধান্য তাহা বল! যায় না। পুথক্‌ 
পৃথক্‌ মৃত্তিগুলির পরস্পর ছন্দে ও প্রতিযোগিতায় একটি ক্ষণের 
একটি সমগ্র অবস্থা দ্যোতিত হইয়াছে । ভারতীয় বহু পুরুষ 
সমন্বিত কোনও একটি প্রসিদ্ধ শিল্প আলোচনা করিলে দেখা 
যাইবে যে সেখানে একটি কোনও বিশেষ ভাবই অঙ্গী হইয়া 
দাড়াইয়াছে, অন্য সমস্ত ভাবের মুত্তিগুলি তাহাঁরই অনুকুলতায় 
আত্মনিয়োগ করিয়াছে । নানা রস যে এক রসকে স্ফুরিত করিবার 
জন্য আবশ্যক হয় এবং ওইখানেই যে নানারসের সার্থকতা 
এইটিই ছিল ভারতীয়দের বিশেষ লক্ষ্য । তথাপি ভারতীয় সমস্ত 
চিত্রের সম্বন্ধেই যে একথা বল! চলে তাহা নহে । ইয়োরোগপীয়দের 
হইতে ভারতীয়দের এইখানেই একটি বৈশিষ্ট্য ছিল বলিয়াই 
এই বিশে ধন্মটির উপর একটু অতিরিক্ত জোর দিয়া বলা 
হইল । ' 
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সাটীস্বূপের দ্বারচিত্রের মধ্যে প্রকৃতির অতি সুন্দর অন্ুকৃতি 

দেখা যায়। ইহাতে ক্ষোদিত হরিণ হাতী প্রভৃতির মধ্যে 
প্রাকৃতিক অন্ুকৃতি সফল হইয়াছে । বোধ হয় এইগুলির মধ্যে 
অতি প্রাচীনযুগের ভারতীয় চিত্রকলার অবশেষ দেখা যায়।' 
এই সাঁচীচিত্রের মধ্যেই বৃক্ষসংলগ্রা একটি যক্ষিণী মুদ্তির যৌবন- 
ধন্ম যেন বৃক্ষের যৌবনের সহিত তুলিত করিয়া গড়া হইয়াছে, 
তাহা ধিশেষ উল্লেখযোগ্য । এই সমস্ত চিত্রের অনেকগুলিতেই 
স্বাভাবিক সাদৃশ্য ফুটিয়া উঠিয়াছে। যদিও আমরা পুরে 
বলিয়াছি যে স্বাভাবিক সাদৃশ্য দেখানো হিন্দু শিল্পপদ্ধতির 
কোথাও উদ্দেশ্য ছিল না। তথাপি সাধারণ মনুষ্য বা ইতর 
প্রাণীর চিত্র আকিতে গেলে সব্বাঙ্গসাদৃশ্য দেখানো ষে তাহাদের 
প্রধান লক্ষ্যস্থল থাঁকিত তাহ! আমর! শিল্পশাস্ত্রের বর্ণনা হইতেও 
দেখিতে পাই। শিল্পরত্বগ্রন্থে ৪৬ অধ্যায়ে চিত্রলক্ষণ প্রস্তাবে 
লিখিত আছে-_ 

“জঙ্গমা বা স্থাবরা বা যে সন্তি ভূবনত্রয়ে। 

তৎ তৎ স্বভাবতস্তেবাং করণং চিত্রমুচ্যতে ॥ 

তাচ্চিত্রং তু ত্রিধা জ্ঞ্রেয়ং তস্ত ভেদোহধুনোচ্যতে। 

সববাঙ্গদৃশ্যকরণং চিত্রমিত্যভিধীয়তে ॥৮ 

চিত্রের প্রধান উদ্দেশ্যই ছিল চোখে যেমন দেখা যায় সে রকম 

আঁকিয়। দেখানো । সংস্কৃত দর্শনশান্ত্রের চক্ষুবিজ্ঞান সম্বন্ধে যে 
আলোচনা আছে তাহাতেও প্রধানত; সকল প্রকার দৃশ্যমান 
বস্তরই বহিঃসত্তা অঙ্গীকার করা হইত। বেদান্তমতে রজ্জবৃতে 
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যেখানে সর্পভ্রম ঘটিত, বা মরীচিকায় জলভ্রম হইত, সেখানেও 
একটি মিথ্যা সর্প বা মিথ্যা জল বাহিরে স্থষ্ট হইত বলিয়৷ 
অজীকার করা হইয়াছে । সেই বহিঃস্থষ্ট মিথ্যা বিষয়ের সহিত 
ইন্ড্রিয়জ জ্ঞান জন্মিত। বোধ হয় এই জন্যই চিত্রানুকৃতির 
সময়ও শিল্পীদিগের নিকট এই দাবী করা হইত যে, যাহা চক্ষুতে 
দেখা যায় তাহারি অনুকৃতি যখন চিত্রীর উদ্দেশ্য, তখন চিত্রের 
সমস্ত বন্তূকেই চিত্রীকে অস্কিত করিতে হইবে । কোন একটি 
মৃত্তির কেবলমাত্র মাথা দেখাইলে সেই মাথ৷ হইতে অবয়বের 
সম্বন্ধে আমাদের ষে জ্ঞান হয়, তাহ দর্শন নহে-_ _অনুমান। এই 
জন্যই শ্রীকুমার শিল্পরত্রে লিখিয়াছেন__“স্ববাঙ্গদৃশ্যকরণং চিত্র- 
মিত্যভিধীয়তে” অর্থাৎ সমস্ত অঙজকেই দৃশ্ঠ করিতে হইবে। 
সেই জন্যই স্থানবিনিবেশস্চক [70০15100061৮০এর ত্ঞান 
থাকিলেও আমাদের দেশের শিল্পীরা দূরত্বজ্ঞাপন করার যে 
সমস্ত কৌশল আছে সে সমস্ত কৌশল অনেকসময় 
চিত্রে ও ভাক্কধ্যে ব্যবহার করিতেন না_এবং পৃথক পুথক্‌ 
চিত্রফলকে একই 1[019)০এ দূরের এবং নিকটের বস্তু পৃথক্‌ 
পৃথক্‌ করিয়া দ্েখাইতেন। 1১0752০০0৮৪এর যে তাহাদের 
জ্ঞান ছিল তাহ চিত্রসন্বন্ধীয় অনেক বর্ণনা এবং অজন্তার কোন 
কোন চিত্র এবং চিত্রশান্ত্র হইতে প্রমীণ করা যায়। চিত্রস্ত্রে 
লিখিত আছে-_“ন্ুপ্তং চ চেতনাযুক্তং মৃতং চৈতন্যবজ্জিতম্‌। 
নিমোন্নতবিভাগঞ্চ যঃ করোতি স চিত্রবিৎ 1” অর্থাৎ যে চিত্রী 
নিত্রিতকে নিত্রিতের ন্যায় আকিতে পারে, চেতনাবান্কে সচেতনের 
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ন্যায়, মৃতকে মৃতের ন্যায়, চৈতন্যহীনকে চৈতন্যহীনের ন্যায়, 
উচ্চ স্থানকে উচ্চ স্থানের ন্যায়, নিম্ম স্থানকে নিম্ন স্থানের ন্যায় 
ও একটি যে অপরটি হইতে বিভক্ত হইয়া আসিতেছে তাহাকে 
চিত্রে ফুটাইয়। তুলিতে পারে তাহাকে চিত্রজ্জ বল! যাইতে পারে। 
এইসঙ্গে ইহাও কথিত আছে যে, চিত্রে যে সমস্ত মুত্তি প্রদর্শন 
করা হইবে সেই গুলিকে তাহাদের পরস্পরের সহিত যে সম্বন্ধ 
তাহারই আন্ুুলোম্যে আকিতে হইবে; অর্থাৎ কে যদি 
কাহারও দিকে বাঁকিয়া দাড়াইয়া কথা বলে,_কেহ যদ্দি পাশ 
ফিরিয়া থাকে তবে সেই প্রকৃত অবস্থার আন্ুলোমোই সেগুলি 
অঙ্কিত করিতে হইবে । সকলেই যেন চিত্রীর দিকে চাহিয়া 
আছে এরূপ করিয়া আকিলে চলিবে না। এই রকম বিবৃত্ত বা 
পার্্বত্তাী ভাবে নানা ভঙ্গিতে ছবি আঁকিতে গেলে খানিকটা 
পরিমাণে দৈশিক অবস্থা বিশ্তাসের (০50০০0৮০) বোধ না 
থাকিলে আকা যায় না। এই সম্বন্ধে চিত্রনুত্র বলিতেছে,__ 
“এতেষাং খলু সব্বেষামানুলোম্যং প্রশস্ততে । সম্মুখত্বমঘৈতেষাং 
চিত্রে যত্বাদ্‌ বিবর্জয়েৎ ॥৮ চিত্রীরা কেবলমাত্র যে স্বর্ণ, রৌপ্য, 
তাত্র, লোহা, শিলা! ও দারুর মুর্তি করিতেন বা কেবল রং দিয়া 
ছবি আকিতেন তাহা নহে, অনেকে এমন ছিলেন যাহারা মুহুর্ত- 
মধ্যে বায়ুবেগে কেবলমাত্র কয়েকটি রেখা দ্বারা প্রতিকৃতি আীকিতে 
পারিতেনঃ__তীহাদিগকে বলা হইত মন্তচিত্রবিৎ।__৭বায়ুগতা। 
লিখেদ্‌ যন্ত্র বিজ্ঞেয়ে। মত্তুচিত্রবিৎ ৮ ইহা ছাড়া নানা প্রকারের 
বান্ত্রে ও কুড্যভিত্তিতে চিত্র আকিবার বিধি ছিল। 
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( অনেকের ধারণা আছে, যে আমাদের দেশের চিত্রীদের অবয়ব 
প্রমীণ সম্বন্ধে কোন যথাযথ জ্ঞান ছিল না। এ ধারণাটি যে 
ভ্রান্ত তাহ চিত্রসূত্র পড়িলে সহজেই বুঝা যায়। প্রমাণের 
মাত্রীকে (৪1010) তাল বলা হইত । মাথার পরিমাণকে আদিমাত্রা 
বা আদিতাল বলিয়া ধরা হইত। ভারতীয় শিল্পীরা মনে 
করিতেন যে সমগ্র দেহের সহিত মাথার এমন একটি সম্পর্ক আছে 
যে মাথার আকারের বিশিষ্ট ভগ্নাংশের পরিমাণের দ্বার বা 
গুণকের পরিমাণদ্বারা সমগ্র অবয়বের পরিমাণ করা যায়। 
আশ্চধ্যের বিষয় এই যে 1০019190 ণুন ৬1001 (১৪৪৫ শ্রী 
অব) তাহার 4 7709090০020 [১91000” গ্রন্থে ঠিক এই মতই 
পোষণ করিয়াছিলেন 14৯ 7081 1195 006 11000 0 চ্০ 
16905 0100 0106 ০১00]15 010 0106 91000106100 006 
903০. (পৃঃ ৫) এমনই করিয়া তিনি অন্য অঙ্গ-প্রত্যজের সহিতও 
মাথার সন্বন্ধ দেখাইয়া তাহাদের পরিমাণ নির্ণয় করিয়াছেন। 
আমাদের চিত্রতৃত্রে পাচ জাতীয় মনুষ্যের কথা উল্লেখ আছে। 
হংস, ভদ্র, মালব্য, রুচক ও শশক। ইহাদের মধ্যে হংসই 
সর্বাপেক্ষা দীর্ঘতম ও শশকই সর্বাপেক্ষা হৃম্বতম । বরাহমিহিরে 
এই বিভাগের কিছু বৈলক্ষণ্য দেখ! যায়। সেখানে হংস, শশ, 
রুচক, ভদ্র ও মালব্য যথাক্রমে দীর্ঘ ও হৃত্ব বলিয়া গণিত 
হইয়াছে । পুরুষ প্রমাণ সন্বন্ধেও এই উভয়ের গ্রন্থে বৈলক্ষণ্য 
দেখা যায়। চিত্রসূত্রে সব্বাপেক্ষা দীর্ঘতম হংসকে ২০৮ আঙ্গুল 
বলিয়! বলা হইয়াছে এবং তাহার পর ভদ্র ১০৬ অঙ্গুলি, মালব্য 
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১০৪ অঙ্গুলি, রুচক ১০০ অঙ্গুলি ও শশকে ৯০ অন্গুলি বল 
হইয়াছে। কিন্তু বরাহ-মিহিরে হস ৯৬ ও শশ, 
রুচক, ভদ্র ও মালব্যকে তিন অঙ্গুলি কম বলিয়া বল! হইয়াছে । 
চিত্রস্তত্রে কথিত আছে যে মানুষের মাথা দ্বাদশান্গুলি। এক 
অন্গুলিতে ১৬ ইঞ্চি। এই দ্বাদশান্থুলীতে একটি তাল। জজ্ঘা 
ছুই তাল-_উরু ছুই তাল, পেট হইতে নাভি এক তাল, নাভি 
হইতে হৃদয় একতাল, হৃদয় হইতে ক একতাল, ক তাল- 
ত্রিভাগ। কর একতাল, বাহু সপ্তদশাঙ্গুলি, কর্ণ ছুই অঙ্গুলি, 
ললাট চারি অঙ্গুলি বিস্তার ও দের্ধয অষ্ট অঙ্থুলি। এইরূপে সমস্ত 
অঙ্গ প্রত্যঙ্জের মাথার পরিমাণে পরিমাণ নিন্দিষ্ট হইয়াছে । 
এই পরিমাণের সহিত [.90108190 02. ৬1101-র প্রদত্ত প্রমাণের 
সহিত বিশেষ সাম্তস্ত দেখা ঘায়। অবশ্য পঞ্চজাতীয় মানুষের 
মধ্যে অঙ্পপ্রত্যঙ্গের পরিমাণ তাহার মাথার পরিমাণের সাদৃশ্যে 
বিভিন্ন প্রকার হইবে । স্ত্রীলোকও পাঁচ প্রকার বণিত হইয়াছে 
এবং পঞ্চজাতীয় পুরুষের অনুরূপ তাহাদের দৈর্ঘ্য পুরুষের 
স্কন্ধ পধ্যন্তু হইবে। চুলের বর্ণনায় চিত্রস্ত্রে লিখিত আছে 
যে তিন প্রকার চুল, দক্ষিণাবর্ত, সিংহ-কেশ (০011706) ও 
জুটকেশ। তেমনই চক্ষুও টাপাকার, মতন্তোদর, উৎপল-পত্রাহ, 
পদ্মুপত্রনিভ ও সারাকৃতি এই পাঁচ প্রকার বণিত হইয়াছে । 
এই একপ্রকার চক্ষু আবার মনের অবস্থাবিশেষে অন্তপ্রকার 
আকৃতি ধারণ করিতে পারে ।-মতস্তোদরাকৃতি; কার্যে 
নারীনাং কামিনাম্‌ তথা । নেত্রমুৎপর্লপত্রাং নির্ব্বিকারস্ত শহ্তাতে ॥ 
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্স্তস্ত রুদতশ্চৈব পদ্মপত্রনিভং ভবেৎ। ক্তুদ্ধস্ বেদনার্তস্ত নেত্রং 
সারাকৃতি ভবেৎ ॥৮ ইত্যাদি । বিভিন্ন জাতীয় নেত্রের মধ্যে 
কি জাতীয় নেত্র-তারকা আঁকিতে হইবে তাহারও বর্ণনা আছে । 
এই প্রসঙ্গে দেবতাির প্রতিমা! আঁকিবার সময় তাহাদের দৈবত- 
সূচক কি কি বিশিষ্টতা থাকা উচিত তাহারও বর্ণনা আছে। 
চিত্রন্ত্রে নয় রকম স্থান বা 099:০এর উল্লেখ আছে, 
যথা, খজ্বায়ত, অনৃজ্জ, সাচীকৃত শরীর, অদ্ধবিরোচন এবং 
তাহাদের বিশিষ্ট বর্ণনা আছে। প্রত্যেক স্থান অনুসারে অঙ্গ- 
প্রত্যঙ্গাদির প্রমাণ ও অবস্থানের বিভিন্ন প্রকারের হাঁস ও বুদ্ধি 
ঘটিয়া থাকে । একথা! [.60909:0 09 ৬1০1 উল্লেখ করিয়া- 
ছেন ।--%10 15 ৬৪1৮ 09095581% 0090 7917065 91000] 
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৪. 0000: 15 0০0 8100281 101001010 2100 06110805 105 
17710150105 107715010০৬: 109 0০9০9 1021101) 1091190 101 
816 ৪1 06 0010 00 109 00001) 5%/61190. 89081096 
" 8001. 090755 2715 620155515০ 06 200৮1 8170. 51৮ 
0655 200 06৬০1 1099090 ৮100. 10001. 00911 01001 00০ 
00005”, (0. 1418). ইহার পরে অনেকগুলি 09$001:০- 
এর চিত্র দিয়া [-০0179740 09 ৬1001 তাহার বক্তব্য বুঝাইতে 
চেষ্টা করিয়াছেন। আমাদের চিত্রন্তত্রের পরিভাষায় এই অঙ্গ 
প্রত্যঙ্গ কমানে। বাড়ানোর নাম ক্ষয় বৃদ্ধি। এই স্থান অঙ্কনের 
প্রসঙ্গে বিভিন্ন প্রকারের ছায়া বা 57940 দেওয়ারও উল্লেখ 
আছে-_“কঞ্চিচ্ছায়াগতৌ, কাধ্যাবুপরিষ্টাদধঃ পুরঠ। স্থান 
অনুসারে পুবেরব যে ক্ষয়বৃদ্ধির কথা বলা হইয়াছে তাহা দ্বাদশ 
প্রকারের বলিয়া বণিত আছে। ইহা ছাড়া ১২ রকমের চলন- 
ভঙ্গীর কথা উল্লেখ আছে। এই চলনভঙ্গীর বর্ণনাপ্রসঙ্গে 
চিত্রন্ত্রে লিখিত আছে যে শরীরাবয়বের ক্ষয়বৃদ্ধি সম্পর্কে 
বুদ্ধিমান চিত্রী নিজের বুদ্ধির দ্বারায় চিত্রের ভারবাহী বা চল্ত 
পুরুষের অবয়বের ক্ষয়বৃদ্ধি যোগ বিধান করিবেন। আমাদের 
দেশের চিত্রীরা শ্বেত, কুষ্ণ, নীল, গীত ইত্যাদিকে মুল রং বলিয়া 
বিবেচনা করিতেন, ইহারই সংমিশ্রণে শত সহস্র রং প্রস্তুত করা 
যাইতে পারে ইহা তাহারা! বলিয়া গিয়াছিলেন। এই প্রসঙ্গে 
চারি প্রকারের চিত্রের কথা তাহার! বলিয়াছেন--.সত্য, বৈণিক, 
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নাগর এবং মিশ্র । যথাবৎ প্রকৃতির অনুকরণ করিয়া যে চিত্র 
আঁকা হইত তাহাকে সত্য বলা হইত-__“ঘৎকিঞ্চিৎ লোকসাদৃশ্ঠং 
চিত্রং তৎ সত্যমুচ্যতে |” প্রমাণানুষায়ী অথচ দীর্থাকৃতি চিত্রকে 
বৈণিক চিত্র বলা হইত। বর্তলাকারের চিত্রকে নাগর চিত্র বলা 
হইত ও ইহাদের অন্তবস্তী মিশ্রলক্ষণসম্পন্ন চিত্রকে মিশ্র চিত্র 
বল! হইত। চিত্রস্তত্রে আরও লিখিত আছে যে কোনও চিত্রের 
প্রশংসা! করিতে গেলে প্রাচীন আচাধ্যেরা রেখাপদ্ধতিরই প্রশংসা 
করিতেন, পণ্ডিতের চিত্রের জীবন বা 53191955100কে প্রশংস। 
করিতেন, স্ত্রীলোকের! চিত্রের অলঙ্কৃতির প্রশংসা করিতেন এবং 
সাধারণ লোকেরা বর্ণের প্রচুরতা দিয়া চিত্রসম্বন্ধে মত প্রকাশ 
করিত। এই বর্তন বা জীবন অনেক সময় পত্রাকৃতি রেখার দ্বারা 
প্রকাশ করা হইত, অনেক সময় বা কতকগুলি বিন্দুর দ্বারা 
প্রকাশ করা হইত। বর্তন বা জীবন সম্বন্ধে চিত্রস্থাত্রে লিখিত 
আছে-_“তিস্রশ্চ বর্তনাঃ প্রোক্তাঃ পত্রাহৈবিকবিন্দুজাঃ” | 
চিত্রের প্রশংসা করিতে গিয়া আরও লিখিত আছে যে স্থান 
(0০950016), প্রমাণ (0:0007092), চিত্রভূমি হইতে চিত্রের 
প্রতীয়মান বর্ত এড মাধুধ্য বা 67900 ও প্রতি 
অবয়বে পরস্পর বিভক্ততা (01601170800), মূল বস্তুর 
সহিত সাদৃশ্ট এবং স্থান (0০১01) অন্থুসারে অবয়বের 
হুষ্বদীর্ঘতা, এইগুলিই চিত্রের প্রধান গুণ। এই প্রসঙ্গে 
নানাদেশীয় নানাজাতীয় লোক কি করিয়া অঙ্কিত করিতে হয় 
ও তরুশৈল, নদী,. কান্তার, রাজপথ, নগর ও বিভিন্ন প্রাণী 
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কি করিয়া আঁকিতে হয় তাহাও বণিত আছে। সেই সঙ্গে 
ইহাও উল্লিখিত আছে যে কেবলমাত্র চিত্রশাস্ত্রানুযায়ী ছবি 
আঁকিলে চলিবে না, চিত্রী তাহার অভিজ্ঞতাদ্বারা সমস্ত জিনিস 
নিজে দেখিয়া সেই অনুসারে ছবি আকিবেন। নাট্যশাস্তে 
যে সব রসেব কথা উল্লেখ আছে তাহাদের চিত্রের মধ্য দিয়া 
ফুটাইয়া তোল চিত্রীর একটি প্রধান লক্ষ্য বলিয়া পরিগণিত 
হইত। যে সমস্ত চিত্রে অবয়বসংস্থান বা 0950816 স্তন্দর 
করিয়া দেখানো! হয় না বা রসাভিব্যঞ্জন হয় না, কিংবা দৃষ্টির 
মধ্য দিয়া প্রাণ প্রকাশ পায় না সেই সমস্ত চিত্র কুৎসিত 
বলিয়া পরিগণিত হয়। আর যে সমস্ত চিত্র দেখিলে মনে হয় 
যেন চিত্রের মানুষটি চিত্রফলক হইতে বাহির হইয়া আসিতেছে, 
লাবণ্যের বিলাসে হাসিয়া উঠিতেছে কিংবা ভীত হইতেছে, 
নিঃশ্বাস প্রশ্বাস ফেলিতেছে তাহাই উত্তম চিত্র--“লসতীব চ 
ভুলম্বো বিভ্যতীব তথা নৃপঃ। হসতীব চ মাধুর্যং সজীব ইব 
দৃশ্থাতে ॥ সম্বাস ইব যচ্চিত্রং তচ্চিত্রং শুভলক্ষণম্‌ 1৮... 

চিত্রশাস্ত্র নৃত্যশান্ত্রের একটি অঙ্গ বলিয়া পরিগণিত হইত, 
এই জন্য চিত্রস্তত্রে লিখিত আছে যে চিত্রশাস্ত্রে যাহ 
অনুস্ত হইল তাহা নৃত্যশান্্ হইতে বুঝিতে হইবে। 
নৃতযশাস্ত্রে দেখা যায় যে বহুপ্রকারের করণ এবং অঙ্গহারাদির 
নির্দেশ আছে। অঙ্গহার বলিতে বুঝ! যায়__“অঙ্গানাং দেশীন্তরে 
সমুচিতে প্রাপণ-প্রকারোইঙ্গহারঃ”--যে যে উপায়ে শরীরের 
অবয়বকে বা সমগ্র শরীরকে যথোপযুক্তস্থানে চালিত করিতে পার! 
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যায়। এই অঙ্গহার বিষয়ে হস্তপদাদির যে বিশেষ বিশেষ অবস্থান 
_ যাহা না হইলে অঙ্গহার সম্ভব হয় না, তাহাকে করণ বলে। 
এই ছুইটির দ্বারা নৃত্য সম্ভব হয় ন! বলিয়া এই ছুইটিকে নৃত্য- 
মাতৃকা বলে। এক একটি অঙ্গহার নিষ্পন্ন করিতে অনেকগুলি 
করণের প্রয়োজন হয়। অঙ্গহারগুলির পরস্পর বিন্যাসবৈচিত্র্যের 
চাঞ্চল্যে নৃত্যের স্থষ্টি হয়।' নাট্যশাস্ত্রে ১০৮টি করণেরও ৩২ 
প্রকার অঙ্জহারের উল্লেখ আছে। ইহা ছাড় চারি প্রকার 
রেচকের উল্লেখ আছে,_-যথ। পাদরেচক, কটিরেচক, কররেচক ও 
কণরেচক। বলয়াদি বিভিন্নপ্রকারে পরিভ্রমণের নাম রেচক। 
যদিও অনেকস্থলে নৃত্য কেবলমাত্র শোভার জন্য কর৷ হইত 
তথাপি অনেক প্রকারের নৃত্য মনোভাব প্রকাশের জন্য ব্যবহৃত 
হইত । অনেক সময় কোন গানের সহিত নৃত্য হইলে সেই 
গানের অর্থটি নৃত্যের দ্বারা প্রকাশ করা হইত। এই জাতীয় 
বৃত্যকে নৃত্যকাব্য বলা হইত। ছলিক, ডন্বিক, ভানক প্রভৃতি 
বিভিন্ন জাতীয় নৃত্যকাব্যের প্রচলন ছিল । মালবিকাগ্রিমিত্রে 
এই ছলিক নৃত্যের পরিচয় পাওয়া যায়। এইরূপে নানাপ্রকার 
জীবের বা বুক্ষলতাদির বা নানা আখ্যান বিনাভাষায় নানাজাতীয় 
নৃত্যের দ্বারা দেখানো হইত । অনেক সময় নৃত্যের দ্বারা খতু 
বর্ণনাও করা হইত, অনেক সময় সমস্ত রামায়ণটি নৃত্যের দ্বার 
দেখান হইত, কোন সময় ব1 বুন্দাবনলীলাও দেখানো হইত। 
এই সমস্ত নৃত্যের প্রধান উদ্দেশ্যই ছিল চলস্ত এবং জীবন্ত 
মনোভাবকে স্পষ্ট করিয়া দেখানো! । চিত্রশাস্ত্রকে নৃত্যশাস্ত্রের 
৪ 
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অঙ্গীভূত বলিয়া বলা হইয়াছে বলিয়া এবং চিত্রশান্ত্রের নির্দেশ 
অনুসারেও আমাদিগকে এই কথা বলিতে বাধ্য হইতে হয় ষে 
আমাদের চিত্রশাস্ত্রের প্রধান উদ্দেশ্য ছিল জীবনধন্মনকে প্রক্ষুট 
করিয়। দেখানে। | 

ভারতীয় অঙ্কনপদ্ধতির প্রধান লক্ষ্যই ছিল জীবনকে ফুটাইয়৷ 
তোল! । এইজন্য আামাদের দেশের মৃত্তিগুলির মধ্যে যে অবয়ব 
সামপ্ৈস্তের প্রযত্ব দেখা যাইত তাহাতে অবয়বের অঙ্গীভূত যে 
আকাশের (50900) কল্পনা প্রকাশ পইয়াছে তাহা! যেন 
পরস্পরের গতির ছন্দে লীলায়িত হইয়া মিলিত হইয়াছে। 
অনেকগুলি স্থান, অঙ্গহার ও করণ লইয়া একটি নৃত্য, এই 
গতিশীল নৃত্যের মধ্য হইতে হঠাৎ বদি একটি বিশিষ্ট স্থানকে 
(99509:০) ছিন্ন করিয়া লওয়া যায় এবং তাহাকে যদি মুক্তি 
দেওয়া যায় তবেই যেন ভারতীয় চিত্রের এই রীতিটি প্রত্যক্ষ 
কর! যাঁয়। ইহার অর্থ ইহা নহে যে ভারতীয় সমস্ত চিত্র বা 
মৃন্তিই গতিশীল। ইহার অর্থ এই যে প্রধানত অধিকাংশ 
ভারতীয় মৃত্তি ও চিত্রের মধ্যে যে স্থিতিটি দেখানো হইয়াছে, 
গতির মধ্য হইতে যেন তাহা ছাঁকিয়া পৃথক করা হইয়াছে এবং 
সেইজন্য নৃত্যগতির মধ্যে শরীরের যে লীলায়িত ভাব থাকে 
সেই ভাবটিকেই চিত্রে ও ভাক্র্যে প্রকাশ করিবার চেষ্টা করা 
হইয়াছে । লীলায়িত ভাব দেখাইতে গেলে পেশী, কগুরা ও 
স্নায়ু, অস্থি গ্রভৃতিকে প্রাধান্য দিয়া দেখানো চলে না। গতি 
সন্বন্ধে বলিতে গিয়া ],০0081909 49. ৬1001 বলিতেছেন-_ 
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£ 11056 107)610)019015 816 0০ 06 501057 0০9 0১০ 10০ণ 
17. 90611 10001019 650019551%6 0 00০ 106910109 
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090 0০0 21৮০ 006 1969 ০7 66066] 8190 25756891015 
02111956009. 10610010815 000190106. 9160067 910 ৮৪০1]- 
00060 000 1000 19810) 1000050165 ৮৪] 9118170 7721]6ণ) 
10108101100 17. ৪. 5010 009810006] 91001) 99 1201190 1065- 
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80009110106 10091010017, [0 16981:0 00 009 70099161015 
06 006 1)680 9100 [006 210005 0106% 21:56 101010106) 8100 
101 00901685010. ] 50911 10060 21006] 210 22191160 
10155 00100010010 01)0170. 90706 16 00 580 0090 0095 
916 ০ 109 985 210. 2:56, 69080] 8100 81160 11) 
(10617 10010017009) 5০9 01080 0069 10090 1000 2190991 
500-11].6 015০05 ০% ৮/০9০9০, (0, 43-44) মনের গতিতে 
বা! মননশক্তির আন্তর উত্তেজনায় যে একটি অদৃশ্য শরীরের গতির 
সুষ্টি হয় তাহার বিষয় উল্লেখ করিতে গিয়া বলিতেছেন-__“4. 
[0010 01)0019])0 01: 01091901010 0৫6 05 10170 601655 
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$/1)610. 10 19 001160067. ড/10711) 1556167? (0, 48), তিনি 
আরও বলিতেছেন__“[1)0616 816 501006 91700010105 17 0106 
10110 ৮5110] 216 1006 65001959560 10 20% 09110100191 
0090101. 06 05 17০0 ড713115 10. 09000015006 6৩ 
[716551005 08101000102 51005/10 ৮1000906160 006 
01150) 006 ৪1005 1911 00৮৮0) 010০ 1091095 200. ৪1 00061 
[7815১ ৮/1)101)10 92102121 810 010210050 9001৮6১ 1210911) 
৪0 1650, 800 5000. 21000102506 005 5001 ৪5 
09000 1909411% ৪0010105১ 00150 10010 0109 100910013515 
1060 97101) 10001005 95 21০ 210101:010-19090 [০0 019 
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[7910101109055 06 009 /০ 811599% 05501110607”, 
[.59729:00র উদ্ধৃত অংশ হইতে বুঝা যাইবে যে গতি কেবল 
শারীর নহে-_তাহা মানসও বটে। আমাদের নানাবিধ ধ্যানমৃত্তির 
মধ্যে বিশেবতঃ ধ্যানী বুদ্ধ বা বোধিসত্বের মধ্যে বোধিসত্বদের 
জগছুদ্ধারের জন্য নানাভাবে অবতরণের মধ্যে এই মানসগতির 
প্রচুর পরিচয় পাওয়া যায়। আমাদের মুত্তি ও ছবির অঙ্গ 
প্রত্যঈগুলি গতিমান আকাশে পরস্পর সম্মেলনের ফলে উৎপন্ন 
হইত বলিয়া আমাদের দেশের অবয়ব সম্পাদনের রীতি 
ইয়োরোপীয় ও চীনাদের হইতে সম্পূর্ণ পৃথকৃ। গ্রীকেরা অবয়বা- 
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কাশকে গোলককল্প স্ৌল্যের (0091550179] 0121)65) মধ্য দিয়া 
প্রকাশ করিতে চেষ্টা করিতেন। চীনারা ডিম্বাকৃতি আকাশের 
(61110০81 0190০5) মধ্য দিয়া স্থৌল্যকে প্রকাশ করিতে চেষ্টা 
করিতেন। ভারতীয়ের! ধ্যানধূত অন্তরাকাশের সঞ্চারি স্থৌল্যের 
(01091010 05501)019510591 ৮০100)6) মধ্য দিয়া প্রকাশ 
করিতে চেষ্টা করিতেন। এইজন্য গ্রীকৃশিল্লের চক্ষুতে যাহারা 
চিত্ত অনুরঞ্জিত করিয়াছেন তাহাদের পক্ষে ভারতীয় শিল্প বোবা! 
এত কঠিন যে অতি দীর্ঘকাল পধ্যন্ত ইয়োরোগীয়েরা ভারতীয় 
শিল্পের মাধুধ্য বুঝিতেন না। অতি অল্পদিন হইল এই সম্বন্ধে 
অল্প কয়েকজন ইয়োরোগীয় বিদগ্ধ ব্যক্তি সচেতন হইয়া 
উঠিতেছেন। আমরা চক্ষুতে যখন রূপ দেখি তখন সেই রূপের 
সহিত মিলিত হইয়া প্রকাশ পায় একটি বিশিষ্ট জাতীয় আঁকাশ, 
যাহার সহিত জড়িত হইয়া সেই রূপ আত্মপরিচয় দেয়। 
রেখার দ্বারা, আলোছায়ার বিন্যাসের দ্বারা ও রংএর দ্বারা 
এই আকাশের বিভিন্ন ভাগের সহিত অবয়বসন্নিবেশের ও 
সন্নিহিত তজ্জাতীয় অন্য আকার অবয়বের সহিতও আমাদের 
পরিচয় ঘটে । আমার মনে হয় যে কেবলমাত্র দৃশ্যশিল্পের 
বেলায় নহে, শ্রব্যশিল্পের বেলায়ও এইরকম একটি আকাশ- 
পরিচয় ঘটিয়া থাকে । কোন একটি গান শুনিলে বা কোন 
একটি কাব্য পড়িলে মনের মধ্যে ভাব ও অর্থ মিলিয়া 
যেন কিছু একট! মৃত্তি গড়িয়া ওঠে । এই মুত্তির সঙ্গে দৃশ্ঠমুত্তির 
সাদৃশ্য আছে, দৃশ্যমৃত্তি রং লইয়া, রেখা লইয়া, আলোছায়। লয়! 
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আত্মপ্রকাশ করে, কিন্তু শ্রবণেক্দরিয়ের বুত্তির দ্বারা বা কাব্যের 
অর্থবোধের দ্বারা যে মুত্তিটি গড়িয়া ওঠে তাহাতে রং রেখা, 
আলোছায়া প্রভৃতি না থাকিলেও তাহাও যেন চিদাকাশের মধ্যে 
একটি বিশিষ্টজাতীয় আকার লইয়া গড়িয়া ওঠে। (001.81195। 
1/901:01 এই কথাটি তাহার ৮1176109001 01980 20৭ 
8 এই বইটির মধ্যে প্রকাশ করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। ছবির 
মধ্যে বা ভাক্কর্য্যের মধ্যে আমরা একটি বিশিষ্ট বর্ত,লাকার আকাশকে 
উপলদ্ধি করি। সাহিত্যের মধ্যেও এই জাতীয় একটি আকাশ 
আমরা অনুভব করি । 7৬901:01) বলেন,_-৬/০ 51)00]9, 
601 11661790016) 08105009956 0102 10595 0 ৮০1077)65 
700) 006 0010091]7) 06 5090০ 00 006 0017051. 0 5101710 
গা) 0017061৮25 00০ 11051912105 25 015280109 
09501,01098152] ৮০181765.৮ এই অন্তরাকাশকে বাহাকাশের 
যায় পুর পশ্চিম, উত্তর, দক্ষিণ, কি উদ্ধ অধঃ প্রভৃতি পর্ধ্যায়ের 
মধ্য দিয়! প্রকাশ কর! যায় না সত্য, কিন্তু বাহ্থাকাশের মধ্যে 
যেরূপ স্থূলতা, স্ুল্্রতা, গভীরতা প্রভৃতি ধন্ম অনুভূত হয়, 
অন্তরাকাশে প্রকাশিত ভাবমুত্তির মধ্যেও অনেকটা তজ্জাতীয় 
রূপের মূর্ত আভাস পাইয়া থাকি; সেইজন্য বাহ্যাকাশের ন্যায় 
জ্ঞানাকাশ ব! চিদাকাশ বলিয়া স্বতন্ত্র আকাশ ভারতবর্ষে স্বীকৃত 
হইয়াছে। রপপ্রত্যয়ের সঙ্গে সঙ্গে বপ ও আকাশের মিথুন 
সম্বন্ধ যেমন গ্যোতিত হয়, সেই. আকাশাবয়বের পরস্পর সম্বন্ধ 
তেমনভাবে দ্যোতিত হয়। এই আকাশের পরস্পরের বিন্যাসের 
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লীলা যখন আমাদের চিত্তের সহিত অন্রগতভাবে বা পরিচিতভাবে 
আত্মপ্রকাশ করে তখন তাহা হইতে অবয়ব সামপ্জস্তের সৌন্দর্য 
বা 9%2117০পাথ 0৫ 00775 ফুটিয়া ওঠে । আমরা আমাদের 
ুই চক্ষু মেলিয়া জড়জগতে, প্রাণিজগতে, উদ্ভিজ্জগতে নিরন্তর 
নানাবিধ অবয়ব-সনিবেশ, বহিরাকাশের নানা সংস্থান 
দেখিতেছি। এই প্রকৃতির মধ্যে অবয়ববিন্তাসের বা রেখা- 
বিন্যাসের যে সামগ্তস্ত আমাদের চিত্তের মধ্যে গ্রথিত হইয়। 
যাইতেছে তাহাতেই আমাদের চিত্তের মধ্যে সামগ্জস্তের বোধ 
উৎপন্ন করিতেছে । একদিকে যেমন এই সামপ্তস্ত কেবলমাত্র 
আকাশ-সন্নিবেশের বা রেখাসন্নিবেশের, অপরদিকে তেমন যেন 
রূপসন্নিবেশের মধ্য দিয়াও তাহার একটি নৃতন স্বতন্রতা ফুটিয়া 
উঠিয়াছে। এই বূপসন্নিবেশ বা অবয়ব-সন্নিবেশ আবার পারি- 
পাশ্বিক অন্য বস্তুর সহযোগে বা বিয়োগে, আলোছায়ার অসংখ্যেয় 
পরিবর্তনের মধ্য দিয়া আপনাকে নুতন নূতন রূপে প্রকাশ 
করিতেছে । মানুষের এমন কি ইতবপ্রাণীর মধ্যে ভাবসন্নিবেশের 
সহিত যুক্ত হইয়া এবং শরীর ও মনের সহিত যে অসংখ্যেয় সম্বন্ধ- 
পরম্পরা রহিয়াছে তাহার সহিত যুক্ত হইয়া সামঞ্জস্তের নব নব 
ভূমি স্থষ্টি করিতেছে । পুথক্‌ পৃথক ভাবে দেখিতে গেলে কেহ 
হয় ত রেখাসন্নিবেশের সামঞ্জস্তের দিকে বেশী দৃষ্টি দিবেন, কেহ বা 
অবয়বসন্নিবেশের দিকে, কেহ বা বর্ণসন্িবেশের দিকে, কেহ বা 
ভাবাভিব্যঞ্জনার দিকে অধিক দৃষ্টি দিতে পারেন; কিন্তু যথার্থ 
সৌন্দর্য্য ফুটিতে গেলে ' ইহাদের সমগ্রকে অপেক্ষা করে। এই 


৫৬ ভারতীয় প্রাচীন চিত্রকল। 


জন্যই সৌন্দর্য্য সম্বন্ধে প্রত্যেকের দৃষ্টির সীমা অনুসারে, শিক্ষার 
সীমা অনুসারে এবং স্বাভাবিক বোধের তীক্ষতার কম বেশী 
অনুসারে অনেক মতভেদ উৎপন্ন হইতে পারে। প্রাচীন গ্রীকেরা 
মনে করিতেন যে অবয়বসনিবেশের ছন্দ সামগ্তস্য ও একতানতার। 
উপর সৌন্দর্য্য নির্ভর করে। 41000176006 91001015016 
[01009105009] 00001 0৫ 0১০10927001] 85 ০0010600ণ 
৮10) 00510060010. 06 00000 50101760220 
1১911100100 06 09109,৮  কিন্ত আধুনিক যুগে ভাবাভি- 
ব্যঞ্কতার দিকে, জীবনকে প্রকাশ করিয়। তুলিবার দিকে অধিক 
আগ্রহ দেখা যায়-_“/1000106 006 10009061005 ৮৮০ 170 
0090 0061] 01000178515 15 1810 00. 06 10069. ০06 51901- 
11081000) 050016551521658১ 096 00065181006 06 21] 0091 
110 0020098115৮ এই উভয়কে একত্র করিয়! যদি লক্ষণ করিতে 
যাওয়া যায় তবে তাহাকেই শ্রেষ্ঠ চিত্র বলা যায়, যাহা সর্বসাধারণ 
ভাবাভিব্যঞ্জকতার আন্গগত্যে বা একতানতায় পরিদৃশ্যমান ব্যক্তিগত 
জীবনকে ব্যক্তিগত দ্যোতনার মধ্য দিয়া প্রকাশ করিতে পারে । 
আমাদের ভারতীয় শিল্প সম্বন্ধে যে পধ্যালোচনা করা হইয়াছে 
তাহার মধ্যে প্রধানভাবে সব্বসাক্ষিক সব্বসাধারণ অস্তরস্থভাবকে 
মুত্তির অবয়বের মধ্য দিয়া ফুটাইয়া তুলিবার দিকে অধিক আগ্রহ 
দেখা যাঁয়। কোন ব্যক্তির ব্যক্তিগত জীবনের দিকে আমাদের 
দেশের শিল্পীর তেমন আগ্রহ ছিল না, যেমন আগ্রহ তাহাদের 
ছিল কেমন করিয়া কোনও বাক্তি তাহার ব্যক্তিত্বকে অতিক্রম 
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করিয়। অন্য জাতীয় ভাবের মধ্য দিয়া আপনাকে প্রকাশ করিতে 
পারে। কাম, ক্রোধ, ভয়) হর্ষ, ধ্যানানন্দ, সমাধর আনন্দ, 
যোগানন্দ প্রভৃতি বিবিধ ভাবের যে কোনটির মধ্য দিয়া কোনও 
ব্যক্তি কি করিয়া তাহার ব্যক্তিত্বকে বিসঙ্ছন দিয়া আপনাকে 
প্রকাশ করিতে পারে এইদিকেই ছিল তাহাদের লক্ষ্য । সীমাবদ্ধ 
ব্যক্তিত্বেই মৃত্যু ও ব্যক্তিত্বের সীমাকে লঙ্ঘন করাতেই মুক্তি। 
এমন কি যে সমস্ত হর্ষ শোক ভয়ার্দি লৌকিক ভাব মানুষের 
ব্যক্তিত্বের সহিত বা তাহার পৃথক সীমাবদ্ধ সত্তার সহিত নিরন্তর 
জড়িত রহিয়াছে, সেগুলিকে যদি ব্যক্তিত্ববন্ধনের বাহিরে লইয়া 
গিয়া তাহাদের ব্যক্তিত্বনিরপেক্ষ সামান্য রূপের মধো অনুভব 
করা যায়, তাহা হইলে সেই উপায়েই মুত্তি সমীপস্থ হয় একথ। 
আমাদের দেশে কোন কোন বিশিষ্ট দর্শনশাস্ত্রে অতি যত্বের সহিত 
প্রমাণ করার চেষ্টা হইয়াছে। রসশান্ত্রের সর্বশ্রেষ্ঠ মনীষী 
অভিনবগুপ্ত ধ্বন্যালোকে বলিয়াছেন যে রসানুভবের প্রধান 
কাঁবণই এই ষে রসানুভবের সঙ্গে সঙ্গে ব্যক্তিত্বের আবরণ ভাঙ্গিয়! 
যাঁয় এবং ব্যক্তিত্বের আবরণ ভাঙ্গিয়া গেলেই প্রত্যেক মানুষের 
মধ্যে যে সব্বসাধারণ অনুভবরস তাহাদের আত্মন্বরূপ হইয়া 
রহিয়াছে, তাহার সহিত এক হইয়া যায়; যিনি রসতষ্টা তাহার 
হৃদয়ের সহিত সমস্ত আস্বাদয়িতার হৃদয় যুগপৎ এক হইয়৷ যায়, 
এইটিকেই বলা যায় রসের সাধারণীকরণ । শৈবদর্শনের নানা- 
স্থানে ও নানাতন্ত্রে লিখিত আছে যে, যে কোন রসের মধ্যেই 
যদি কেহ আত্মহারা হইয়া ডুবিয়! যায়, ব্যক্তিত্বহারা হইয়া সেই 
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রসের সত্তার মধ্যেই আপন সত্তা বিলীন করিয়! দেয়, তবে সেই 
অবস্থার সহিত ব্রন্মাবস্থার আর বড় পার্থক্য থাকে না। এই 
তত্বটি 2 প্রয়োগ করিতে গেলে ফ্াড়ায় এই যে, কোন একটি 
ব্যক্তি ক্রুদ্ধ হইলে বা শুঙ্গারাবস্থ হইলে সে ব্যক্তির মুখচক্ষুর। 
কি বিকৃতি হইল তাহা যথাযথ দেখিয়া হুবহু তাহ! ফুটাইয়া 
তোলা শিল্পীর উদ্দেশ্ট নহে । ক্রোধ বা শৃঙ্গারের একটি ধ্যানধৃত 
রূপ আছে, সেই রূপের মধ্য দিয়া এবং সেই রূপের অনুগত 
বাহিকে আকার ইঙ্গিতের মধ্য দিয়া শিল্পী তাহার ক্রোধ বা 
রতিকে তৎসহচরিত ব্যাভিচারিভাবের সহিত কল্পনা করেন ও 
সেই রূপের মধ্য দিয়া কোন ব্যক্তির রৌদ্ররস বা শুঙ্গাররসকে 
ফুটাইয়া তোলেন । শুঙ্গারী, বীর, বা রুত্র কোনও ব্যক্তির ছবি 
আকিবার প্রয়োজন নাই, প্রয়োজন আছে শুঙ্গার, বীর, বা 
রৌদ্রকে প্রকাশ করিবার । এইজন্য আমাদের দেশে সকলপ্রকার 
রাগ রাগিনীর মুত্তি পরিকল্পিত হইয়াছে । এক একটি রাগ 
রাগিণী চিত্তের মধ্য দিয়া খেলিয়া গেলে তাহাতে চিদাকাশের 
যে নানা তরঙ্গ ওঠে, তাহার একটি অন্তরন্বরূপ চিদাকাশীয় 
বর্তুলতায় ( 95%01091051081 ৮০100) ) অনুভূত হয়, সেই 
অনুভবকে রংএর ও অবয়বের ভাষায় মৃত্তি আকিয়া চিত্রী সেই 
ভাবটিকে চিরন্তনরূপে প্রকাশযোগ্য করিয়া ভুলিতে চেষ্টা করেন। 
কোন একটি ব্যক্তির মনোভাবকে যথাস্থিত অবস্থায় অণকিতে 
গেলে মডেলের প্রয়োজন হয়, দেখা আবশ্যক হয় কিভাবের 
সঙ্গে মুখশরীরাদির কিরূপ ইঙ্গিত ফুটিয়া ওঠে । সেখানে চিত্রীর 
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কাজ হয় দৃষ্টরূপকে রংএর মধ্যে বা পাথরের মধ্যে ধরিয়া রাখ! । 
কিন্তু প্রত্যেক ব্যক্তির ভাবাভিব্যগীনার মধ্যে বৈষম্য রহিয়াছে, 
কতকগুলি ইজিত বা আকার সকলের মধ্যেই দেখা যায়, কতক- 
গুলি বা কোন এক ব্যক্তির শরীর গঠনের উপর কা তাহার 
ভাব ও শরীর গঠনের সম্পর্কের উপর নির্ভর করে। ভারতীয় 
শিল্পী চেষ্টা করেন যে কেমন করিয়া শিল্পের ভাষার মধ্য দিয়া 
কোন ধ্যানধূত ভাবকে কোন ব্যক্তিকে অবলম্বন করিয়া! প্রকাশ 
করিবেন। এরপস্থানে তাহার অন্ুুকৃতিতে ধ্যানধুত রূপের 
সহিতই অধিক সাদৃশ্য থাকিবে এনং ব্যক্তিনিশেষের ভাবাঙ্কিত 
আকার ইলিতের সহিত সাদৃশ্য যে কম থাকিবে ইহা বিচিত্র 
নহে। কোন বোধিসত্ব কেহ দেখে নাই, অথচ বোধিসত্বের নানা 
গুণের কথ ও সেই সমস্ত গুণের সামর্জস্তে আস্তর চিত্রটি শিল্পীর 
হৃদয়ে রহিয়াছে । শিল্পীর উদ্দেশ্য ও লক্ষ্য এইদিকে যে তিনি 
কেমন করিয়া তাহার সেই আন্তর বূপটির সহিত জনসাধারণের 
পরিচয় করাইয়া দিবেন-__আধ্যাত্মিক রূপকে কেমন করিয়া বর্ণ 
ও প্রস্তরের মধ্য দিয়া এমন করিয়া ফুটায়া তুলিবেন, যাহাতে 
যাহাদের চিন্তে বোধিসত্বের আধ্যাত্মিক রূপ স্ফৃত্তি পাইয়াছে তাহারা 
তাহার বাহ্রূপ দেখিয়া চিনিতে পারিবে এবং আতন্তর ও বান্যের 
পরিচয়ের আনন্দে বিভোর হইবে । মনোজগৎকে চিত্তের আদর্শকে 
জড়ের মধ্য দিয়া প্রকাশ করাই চিত্রীর লক্ষ্য । চিত্রশান্ত্রে নির্দিষ্ট 
আছে যে চিত্র আকিবার পূর্বে চিত্রী স্নান করিয়া, ধৌতবাস 
পরিধান করিয়া» ধ্যান ও পুজার দ্বারা চিত্তকে সংস্কৃত করিয়া 
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শুচি ও পবিত্র হইয়া চিত্রাঙ্কনে প্রবৃত্ত হইবেন । আমাদের 
দর্শনশীন্ত্রের একটি মোটা কথ! এই ঘে আমাদের চিত্তের বা 
বুদ্ধির আলোড়ন কেবলমাত্র দৈহিক গতিরই কারণ নহে, পরন্ত 
তাহাই পঞ্চ প্রাণবৃত্তির__আমাদের জীবনীশক্তির প্রবাহের কারণ ।) 
পাশ্চাত্যচিত্রবিৎ [,901091:00 এইটুকু ধরিতে পারিয়াছিলেন 
যে মনের গতির সঙ্গে সঙ্গে দেহাবয়বের সূক্ষ্ম গতি চলিতে 
থাকে, কিন্তু মনের গতি ষে প্রাণশক্তির কারণ এবং মনের 
মধ্যেই যে সমস্ত প্রীণপ্রবাহ রহিয়াছে এই স্ু্গভীর দার্শনিক 
তত্বের মধ্যে ইয়োরোগীয় চিত্রীরা স্পষ্টতঃ প্রবেশ করিতে পারেন 
নাই। ভারতীয় শিল্পীর চক্ষুতে উদ্ভিদ্‌ প্রাণী ও মানুষ তিনের 
মধ্যেই এক প্রাণলীলা চলিয়াছে ও তিনের মধ্যেই এক চৈতন্য- 
লীলা অবস্থাভেদে আপনাকে প্রকাশ করিতেছে । কোন সময় বা 
তাহা লুপ্ত, কোথাও অদ্ধলুপ্ত, কোথাও জাগ্রত ৷ গাছে গাছে লতায় 
লতায়, প্রাণীতে প্রাণীতে, মনু্যে প্রাণীতে অবয়বসন্ধানের বৈচিত্র্য- 
প্রযুক্ত, ও অবয়বন্বরূপের বৈচিত্র্প্রযুক্ত প্রাণলীলা প্রবাহের 
নানা বৈচিত্র্য দেখা যায়। কিন্তু একই প্রাণলীলার নর্তন সমগ্র 
প্রাণজগতে নানা তাগুবে ও লাস্তে নৃত্য করিয়া চলিয়াছে। কোন 
চিত্রী অবয়বের স্বরূপ বা সন্গিবেশকে উপেক্ষা করিতে পারিতেন 
না, কিন্ত সেই সঙ্গে সঙ্গে কাহারও অবয়ববিশেষকে এমন 
অধিকতর স্ফুট করিবার তাঁর অধিকার নাই যাহাতে সমগ্র 
প্রাণজগতের সহিত তাহার যে চিরন্তন যোগ ও সাদৃশ্য তাহা ব্যাহত 
হইতে পারে। ইংরাজীতে বলিতে গেলে আমি বলিব যে, 
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সাহিত্যের মধ্যেও বিশেষতঃ কালিদাসের গ্রন্থগুলিতে এই আদর্শটি 
বিশেষভাবে ধরা পড়ে। যখনই কোন নারীর রূপ বণিত 
হইয়াছে তখনই দেখা যায় যে কবি তাহার অবয়বের উপমা 
খুঁজিতে সব্র্বদাই প্রাণজগতে, উদ্ভিজ্জগতে ছুটিয়াছেন। চক্ষু 
কিরূপ ? হুরিণীর হ্যায়, শফরীর হ্যায়, চকোরীর ন্যায়, চক্রধারীর 
হায়, নীলোতৎপলের ন্যায়, পদ্পপত্রের ন্যায় । কেশ কিরূপ? 
চমরীপুচ্ছের স্যার, ময়ুরপুচ্ছের ন্যায় । হাত কিরকম? লীলায়িত 
লতার ন্যায়, মুণালের ন্যায়। গ্রীবা কিরূপ £ মরালের ন্যায়। 
উরু কিরপ? কদলীর ন্যায়, করিশুণ্ডের ন্যায়। কাজেই 
দেখা যাইতেছে যে চিত্রী মানুষের অবয়বের সঙ্গে উদ্ভিদ ও 
প্রাণীজগতের সঙ্গে একপ্রাণতার যোগে সাদৃশ্য খু'জিয়া 
বেড়াইত। ইউরোগীয় সাহিত্যে এই জাতীয় উপমা অত্যন্ত 
বিরল। ইয়োরোগীয় সাহিত্যে যে সমস্ত উপমা দেখা যায় তাহ! 
সমগ্রমূলক ।-_একটি উপম1 লওয়। যাঁউক,__- 
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তাহার রূপ কি রকম? শৈবালাচ্ছন্ন ভায়লেট পুর্জের স্যায়, 
এবং আকাশে যখন কেবল একটি মাত্র তার! প্রকাশ পায় সেই 
তারাটির মত। এই উপমার তাৎপর্য এইখানে যে শৈবালাচ্ছন্ন 
ভাঁয়লেট যেমন দৃষ্টি আকর্ষণ করে, উজ্জ্বল সন্ধ্যাতারা যেমন 
দৃষ্টি আকর্ষণ করে তেমনি তাহার রূপ তাহার নিঃসঙ্গতার মধ্য 
দিয়া তাহার প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করিত। ভারতীয় কবি 
হইলে বলিতেন, শৈবালদল বেষ্টিত হইয়াও পুষ্প যেমন 
তাহার লাবণ্যকে অধিকতর প্রকাশ করে, তেমনি তাহার রূপ 
জীর্ণবাসের মধ্য দিয়া দেদীপ্যমান হইয়াছিল। উপমা দিতে 
গেলেই যথাযোগ্য অবয়ব অবয়বে উপমা! দিয়া ভারতীয়ের' 
সমগ্রের উপমা ঘটান, কিন্তু অবয়ব বর্জন করিয়া কেবলমাত্র 
একটি সমগ্র সংঘটনের সহিত আর একটির উপমা দিতে তাহারা 
অভ্যস্ত নন। কালিদাসের খতুসংহার বা মেঘদূত পড়িলে দেখা যায় 
যে মানুষের মধ্যেও যেমন জীবনলীল! চলিয়াছে সমগ্র প্রকৃতির 
মধ্যেও তেমনি জীবনলীল চলিয়াছে। একস্থানে যেমন হর্ষ 
শোক আবেগ ভয়, অন্যস্থানেও সেইরূপই । এইজন্তই ভারতীয় 
শিলেও দেখা যায় যে একদিকে যেমন মানুষের অবয়ব সংঘটনের 
মধ্যে ও অবয়ব সন্নিবেশের মধ্যে সব্বসাধারণ প্রাণলীল। দেখা ইতে 
গেলে অবয়বের অতিস্ফুটতা করা সম্ভব নয়, অপরদিকে তেম্নি 
মানুষের সঙ্গে সঙ্গে পশুপন্ষী বৃক্ষাদির সন্নিবেশ একরূপ অপরিহাধ্য 
বলিয়া পরিগণিত হইত-_ শুধু তাহাই নহে প্রকৃত চিত্রের সহিত 
প্রাণী, উত্ভিদ্‌ প্রভৃতির একটি একতানযোগ রাখিবার জন্য সর্বদাই 
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প্রযত্ব চলিত। কোণারকের বিশাল প্রস্তরমন্দিরটি ধাহার! 
দেখিয়াছেন তাহারা নিশ্চয়ই বলিবেন যে সেখানে স্ূর্যাশ্ব- 
গুলির এমনই গতিভঙ্গী দেখানো হইয়াছে, সঙ্গে সঙ্গে শত শত 
হস্তীর এমন শোভাযাত্রা চলিয়াছে, বলাকামিথুনেরা এমনই 
করিয়া ডানা মেলিয়৷ উড়িয়া চলিয়াছে, ফুলের মালাগুলি এমনই 
করিয়া লতাইয়া চলিয়াছে যে কিছুক্ষণ নিষ্পন্দ হইয়া তাকাইয়৷ 
দেখিলে মনে হয় যেন যথার্থ ই ব্যোমপথে স্থর্য্যাশ্ববাহিত বিরাট 
রথ উড়িয়া চলিয়াছে। প্রাকৃতিক জগতের ঝেষ্টনীর মধ্যে মানুষের 
বাস, সেই জগতের জীবন হইতে মানুষের জীবন, সেই জগতের 
রূপবোধ হইতে মানুষের বূপবোধ ; বহির্জগৎ যে নিয়মে 
চলিতেছে, যে ক্রমশৃঙ্খলায় সেখানে জীবন প্রবাহ ছুটিয়াছে, 
মান্তষের জীবনও সেই নিয়মে চলিয়াছে ও সেই ক্রমশৃঙ্খলায় 
গড়িয়া চলিয়াছে । মানুষে বাহা, জগতে তাহা, জগতে যাহা মানুষে 
তাহা-_“লোকসম্মিতোহয়ং পুরুষ, যাবন্তো লোকে, তাবস্তঃ 
পুরুষে, যাবন্তঃ পুরুষে তাবস্তো লোকে” (চরক )। আমাদের 
দেবতা নরপতি নহেন, পশুপতি। তাহাদের বাহন উদ্ভিদ ও 
প্রানীজগতে, তাহারা অভয় দেন মানুষকে নয় সব্বসত্বকে। 
সব্বসত্বের ছুঃখমোচনের জন্য আমাদের বোধিসত্ত্ব তাহার জীবন 
উৎসর্গ করিয়াছেন। এইজন্য আমাদের চিত্র কেবল মানুষকে 
লইয়া নয়, আমাদের প্রাকৃতিক দৃশ্য মানুষের ভোগ্যের একটি 
[80506 7919005 নয়, মানুষ, প্রাণী ও উত্ভিদ-জগৎ লইয়া 
যে বিরাট প্রাণজগৎ .তাহার সহিত সম্পূর্ণ সামগ্রীস্তে ও এক- 
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তানতায় আমাদের শিল্পীর চক্ষুতে মনুষ্যলোক উদ্ভাসিত হইয়াছে। 
আমাদের জন্মান্তরবাদে বলে যে, মানুষই যেকোন প্রাণী বা 
উদ্ভিদ হইয়া জন্মগ্রহণ করিতে পারে। বুদ্ধের পবিত্র আখান- 
গুলিতে বলে যে বুদ্ধ হস্তী রূপে মাতৃকুক্ষিতে প্রবেশ করিলেন ।॥ 
আমাদের কোন কোন দেবতার উদ্ভিদপত্বী প্রসিদ্ধ আছে, সুর্যের 
পদ্মিনী, চন্দ্রের কুমুদিনী । প্রতি দেবতার পুজার জন্য তাহাদের 
প্রিয় বলিয়া বিশেষ বিশেষ পুষ্পের বা বৃক্ষের প্রসিদ্ধি আছে। 
বিদ্বপত্র না হইলে শিবের পুজা হয় না, তুলসীমঞ্জরী না হইলে 
দামোদরের পুজা হয় না, অপরাজিতা, অতসী বা জবা না হইলে 
শক্তিপূজা চলে না। আমরা নদী পুজা করি, পাহাড় পুজা 
করি, বেল নিম অশ্ব, বট, তুলসী পুজা করি, আমরা বট ও 
অশ্বথের বিবাহ দরিয়া পুণ্যার্জন করি। আমরা গোমাতার চরণ 
বন্দনা করি। বিশেষ বিশেষ পুজার সময় ইন্কুর, গর্দভ, ময়ূর, 
সিংহ প্রভৃতিরাও পুজা হইতে বঞ্চিত হন না। আমরা ঘরের 
সাপ মারি না। অহিংসা আমাদের দেশের মূলমন্ত্র, কাজেই 
সাহিত্যের সঙ্গে সঙ্গে, দর্শন ও ধর্মের সঙ্গে সঙ্গে আমাদের 
শিল্প যে মানুষকে ও তাহার ব্যক্তিত্বকে পৃথক করিয়া দেখিবে 
না, অনন্ত আকাশের তলে বিশ্বের সভামণ্ডপে সমগ্র জীব- 
লোকের আসন সন্নিধানে তাহাদেরই সহিত একতানতায় মানুষকে 
আকিয়া তুলিতে চেষ্টা করিবে, ইহাতে আর বিস্মিত হইবার কি 
কারণ আছে। সব্বত্রই সাহিত্য, শিল্প, সঙ্গীত জাতীয় প্রকৃতি, 
জাতীয় সাধনা ও জাতীয় আদর্শকে প্রকাশ করে-এই সাধন 
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ও আদর্শ ইয়োরোপীয় আদর্শ হইতে এতই বিভিন্ন যে ধাহাদের 
চক্ষু কেবলমাত্র ইয়োরোপীয় দৃষ্টিতে অভিষিক্ত, যাহার 
ইয়োরোপীয়দের ভাললাগ। মন্দলাগার উপরে সুন্দর অস্ুন্দরের 
বিচার করেন, তাহাদের পক্ষে ভারতীয় শিল্পের যথার্থ বিচার 
করা সম্ভব নহে। ধাহাদের ভারতীয় সমগ্র কুষ্টির প্রতি, 
সাধনার প্রতি, ধন্মের ও দর্শনের প্রতি সহানুভূতি আছে, 
ভারতীয় কাব্য-দৃষ্টিতে ধাহাদের চক্ষু অন্ুরঞ্জিত তাহারাই বুঝিতে 
পারেন যে ভারতীয় মন্মকথা ভারতীয় শিল্পীরা কতদূর পধ্যন্ত 
উদঘাটিত করিতে পারিয়াছিলেন। আমার “সাহিত্য-পরিচয় 
গ্রন্থে আমি প্রমাণ করিতে চেষ্টা করিয়াছি ঘে পরিচিতি বা 
পরিচয়বোধ বা 9০1079811580078ই সৌন্দ্যবোধের জনক। 
ভারতবর্ষের সমগ্র মন্মের সহিত ধাহার সাক্ষাৎ সম্বন্ধ নাই, 
তিনি কি করিয়া ভারতীয় শিল্পের মধ্য দিয়া সেই সম্বন্ধগুলিকে 
আপনার মধ্যে হৃদ্গত করিয়া আপন অন্তরস্থ ভারতীয় মন্মবাণীর 
সহিত তাহার পরিচয় উপলব্ধি করিবেন ! 

বাহিরের জগতের অন্ুকৃতি অপেক্ষা অন্তরের জগতের 
অনন্ত ও অমৃত সম্পদ শিল্পে ফুটাইয়া তোলাই ভারতীয়দের 
প্রধান উদ্দেশ্য ছিল। অতি প্রাচীনকালে মহেঞজোদারোর শিল্পের 
মধ্যে আমরা ধ্যানাবস্থ নাসাগ্রবদ্ধদৃষ্টি যোগিমূত্তির নিদর্শন পাই। 
মৃগবেষ্টিত পশুপতির মৃত্তি পাই, ধরিত্রীমাতার মূত্তি পাই। 
স্মরণাতীত কাল হইতে ভারতবর্ষীয়দের চিত্ত অমত্ত্য আদর্শের 
দিকে নিবদ্ধ হইয়া আমিতেছিল। যখন অন্যদেশের লোকে 

৫ 
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জয়লিপ্লায় যশোলিগ্দার ধনলিগ্সায় তৃষ্তাকুল হইয়া ফিরিতেছে 
তখন ভারতবর্ষের চিত্ত অন্তর্লোকের অমর্ত্য সম্পদের স্পর্শে 
মর্ত্ালোককে তুচ্ছ করিতে শিখিয়াছে। এই প্রসঙ্গে [৪6006 
[17501 তাহার “50106 0£ 1৬920 17) £১5190 £৮1০) গ্রন্থে 
£চা7190 বণিত একটি উপাখ্যান দিয়াছেন তাহা বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য--ড/1760 /১19581001 1058950. 10019, 00৪ 
1791.97 95090105১ 10017797009 01061 95 00৬/) ০35০1090 
115 001019510 গা 10০ 00550101000. 00210. 00909] 
10051019065, 01055 0010 11010000157 0080 106 
৮৮25 8. 1000198100০ 0০0 000 ৬0110 ৮5100 1015 51115 
00900109509 ; 19 1099 001706 91] 1)15 ৮/2 গি:010)0 10706 
901 6০ 7015506 101705016 2100 ০৮০ 0106 9152, 2190 21] 
০৫016 68170 01901) ৮৮০০] 15211 0059655 ৮৮০৭ 
02 ৮1050 50090 018. 6:8০ [০0 0০9৬1: 1015 1001095, 
€০/15521006177) 585 40205 01815601080 00০৮ 
190 5910 1000 00001000000 900 17 00099106100. 00 
0061 80৮100.৮) 172 00010 1700) 1০৮7০৮০19০0 01677) 
906 061)15 01000610057 105 ৮/810650 60  010901590 
(17610). £ঠা0 ৮/1)617 17০ 02006 00111950119. 106 0010061৮- 
৪] 9 676৪0 05115 0090 005 ০0% 0109] 91010 11৮6 
৮৮10) 17110) 10690580156 109 90001750 50 10001) 01011 


$1000]97 090121006 2100 (0100006, 1176 10030 ৮210217 
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00 106 010105%/0 0100 006 1576.01515 ৮85 ৪ 
90916]017) [01090655100 006 ৮৮101 21000 595 1981:8060 
টো01010605 ৮৮০1০ 10100 200. 91510121005 80060 00 
075 01910700 710 00010 00165, 800 191591099 
10106 ০00 ৪. 11606, 0910 00 9005001 00 00656 
[00100105 100510050 10 1015 10000017105 02৮০ 2৮৪৪৮ 
006 17065 2100100৬715 0৫ 51151 200 6010 ৮9110 ৮515 
0০ 178৮6 10210. 00105000060 ৬101) 101] 3) 105 ৬85 108100% 
80911) ৪0 1950 8100 5005 5800 50095 2100 1010175 
[০ 0০ 90909 17) 115 ০0৮0. 10100199625 176 01101060 
006 70/:5 2100 [নয 00৬2 00. 10 4১5 006 191095 
1051)57 0৮9] 1170 076 1৬80০00101915 70817৮51160 
0096 1১০ 19 0016 50011 8100 70095501000 2 811. 
4৯155810001 11705616109 ৮7100019৬77) 0081015 00 
500015৪5191) 50 70917001, (0১ 38-40). এই যে 
জীবনকে তুচ্ছ করিয়া ইহলোকের সমস্ত কাননাকে তুচ্ছ করিয়া 
অমর্ধ্যের স্পর্শে মর্ত্যকে সম্পূর্ণরূপে তুচ্ছ করিবার ক্ষমতা ইহা 
ভারতবর্ষের চরিত্রে যেরাপ স্ফুট হইয়াছিল, পৃথিবীর অন্য কোন 
জাতির পক্ষে তাহা ঘটে নাই। 

অতি প্রাচীন যুগ হইতে ভারতবর্ধায় চিত্রপদ্ধতি গড়িয়া 
উঠিয়াছে। যেমন অন্যদেশে জ্ঞানের বৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে চিত্রপদ্ধতিরও 
বিকাশ দেখ! যায়, ভারতবর্ষ সম্বন্বেও সেই একই কথা 
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গ্রযোজ্য । [561609501) প্রভৃতিরা যে মত প্রকাশ করিয়াছেন 
যে, অশোকের পর হইতেই ভারতীয় শিল্পপদ্ধতির অবনতির যুগ 
আরন্ত হইয়াছে ইহ! বর্তমানকালের অভিজ্ঞ সমালোচকেরা স্বীকার 
করেন না। সারনাথস্তস্তে শিরোভূষণরূপে যে সিংহমৃত্তিগুলি 
রহিয়াছে ভাক্ষর্যনৈপুণ্যে তদানীন্তন কোন দেশীয় শিল্পই তাহাকে 
অতিক্রম করিতে পারে না_৮1705 989109050901091) ০0 
006 00161 17900) 01,991) 100 100 10069105 ৪. 009,521 
0160০১15015 0709400 06 0)9 100950 09ড%9101920 21 
0৫ ৮/1010]. 076 ড/01010 ৮585 00920158100 1] 006 00170 
0610001% 03, 0৮? (91 0010, 781510911--005 0200 
1001)005 0 £১0019100 117019-09810010101965 1715601 ০0% 
[ঃণ1ন, ৬০]. [.2.620 ). বুযুগের শিল্পসাধনা না থাকিলে 
এরূপ ভাস্কর্য সম্ভব নহে । সিংহগঠনের প্রণালীতে তাহাদের 
বীর্য, তাহাদের স্ফীতশিরা ও পেশী ও তাহাদের সজীবতা এমন 
স্পষ্ট ও স্বাভাবিক হইয়! উঠিয়াছে যে প্রাকৃত সিংহের পর্যবেক্ষণ 
ব্যতিরেকে এরপ স্বাভাবিক মৃত্তি গড়া সম্ভব নহে। কিন্তু শিল্পী 
সিংহমুত্তিগুলিকে কেবল স্বাভাবিক করিয়াই সন্তষ্ট হ'ন নাই, সমগ্র 
স্তস্ুটির সহিত তাহাদের একটি একতানতা সম্পাদন করিয়াছেন । 
সমগ্রের মধ্যে একটি সম্পূর্ণ সামপ্তস্ত প্রন্ষুট হইয়াছে । কিন্ত 
অনেকে বলেন যে এই সিংহমুত্তি পারস্যদেশীয় শিল্পীদের সাহায্যে 
নিম্মিত হইয়াছিল এবং সেজন্যই ইহাতে যথাস্থিতির অনুকৃতির 
দিকে এত দৃষ্টি ছিল। ইহার পরবস্তী কালে গ্রীসীয় চিত্রশিল্পের 
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আদর্শ ভারতবর্ষের পশ্চিমোত্তর প্রান্তে প্রবেশ লাভ করিতে 
চেষ্টা করিতেছিল। শুঙ্গদের রাজত্বকালে (খুষ্টপূর্বব দ্বিতীয় 
শতকে ) মধ্য ভারতবর্ষে ভারহুতের মুত্তিগুলি নিম্মিত হয়। 
এই মুত্তিগুলিতে জাতকের গল্প ও বুদ্ধচরিতের নানা অংশ নিবদ্ধ 
হইয়াছে ; এবং এইখান হইতে আমরা দেখিতে পাই যে 
শরীর সন্নিবেশের যাথাত্মোর দিকে যথেষ্ট দৃষ্টি না রাখিয়া 
কেবলমাত্র কল্পনায় ধৃত মাঁনসচরিত্রের দিকে অধিকতর দৃষ্টি 
রাখা হইয়াছে_-4১ 006 5810০ 0005 016 10010775216 
01927 ০0 60 01০ ৮1:9০ 0 01560160012) 2100 036 
170051)069 0: 107)61009] 81050800100 010. 016108175০0 
006 81056 15 9111] 10081016550) 11 00০ 09900061060: 
002 099 0: 06 009 1091705 10. 006 ৪00009০ ০0% 
[019০1 10101) 17550900206 20960100109] 20001900 
815 [00050 5106৮/2905 21] 101:65910660 1 0101 
[01098906950 950600৮,  (1 7, 625.) এই খোদিত মৃত্তি- 
গুলির অবয়বে কোণাকারে নানা সন্নিবেশবৈচিত্র্য দেখাইবার 
চেষ্টা করা হইয়াছে । বেশ্নগরের গরুড়স্তস্ত এই সময়ে নিশ্মিত 
হইয়াছিল। ভারহুতের খোদিত মৃত্তিগুলির মধ্যে ছুইটি বিভিন্ন 
রীতির শিল্প দেখা যায়। কোনগুলির মধ্যে শারীর সংস্থানের 
দিকে দৃষ্টি আছে, কোনগুলির মধ্যে তাহা নাই। অনেকে 
মনে করেন যে যেগুলিতে শাঁরীর সংস্থানের দিকে দৃষ্টি আছে 
সেগুলি গ্রীসীয় প্রভাবে প্রভাবান্বিত তক্ষশিলার ভাঙ্করের দ্বার 


ভারতীয় প্রাচীন চিত্রকল। ৭১ 


নিম্মিত। ইহার পরবর্তী প্রধান শিল্পই বুদ্ধগয়ায় প্রাচীরে 
খোদিত মৃত্তি। এখানেও গ্রীক শিল্পের ও পারস্ত শিল্পের প্রভাব 
দেখা যায়। ইহার পরেই আমরা পাই খষ্টপুব্ব প্রথম 
শতকের শেষভাগে সীচীর কুডাচিত্র ও তোরণচিত্র। প্রাচীন- 
যুগে ভারতীয় শিল্পের ইহা অপেক্ষা উৎকৃষ্ট নিদর্শন আর 
নাই । খোঁদিত চিত্রগুলির বিষয়বস্ত প্রধানত; জাতকের উপাখ্যান, 
বৌদ্ধ স্বর্গ, বুদ্ধগয়ায় অশোকের অভিযান, বুদ্ধগয়ার মন্দির এবং 
বোধিদ্রমও বুদ্ধের মহাভিনিজ্রমণ । এই খোদিত চিত্রগুলি 
বহুবর্ষের পরিশ্রমে নিম্মিত হইয়াছিল এবং বু শিল্পীর শ্রমের 
নিদর্শন ইহাতে পাওয়া! যায়; সেইজন্য শিল্পপদ্ধতি সর্বত্র 
একরূপ নহে । কোনস্থানে প্রাকৃত বস্তূর যথার্থ সাদৃশ্য দেখানে 
হইয়াছে, কোনস্থানে ইচ্ছাপুর্বক তাহা পরিত্যক্ত হইয়াছে । 
ছদন্ত জাতকের চিত্রটিতে দেখা যায়, যে সমস্ত প্রাণী পল্পু- 
পত্রের উপর দিয়া জলের মধ্যে দৌড়াইতেছে তাহাদের তুলনায় 
পদ্পপত্রগুলি অনেক বুহত্তর, আবার হাতীগুলিকে তাহাদের 
বিশিষ্ট গতিভঙ্গীতে স্বভাবের অনুরূপভাবেই দেখানে। হইয়াছে । 
যদিও একটি প্রেন()1906)-এই অস্কিত হইয়াছে তথাপি 
আলোছায়ার সন্নিবেশবৈচিত্র্যেই তাহাদের স্থৌল্য সুপ্রকটিত 
হইয়াছে। 

এইস্থানে নানাবিধ ইঙ্গিত ও মুদ্রাদ্বারা নাঁন। অর্থ সুচন! 
করিবার চেষ্টা দেখা যাঁয়। দক্ষিণদ্বারে বুদ্ধের ভন্মাবশেষ 
লইয়া যে যুদ্ধের চিত্র দেখা৷ যায় ও তজ্জাতীয় পশ্চিমদ্বারের 
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চিত্রেও শিল্পী সমগ্র অবস্থানটিকে জীবন্ত করিয়৷ তুলিয়াছিলেন। 
সাচীর খোদিত মৃত্তিগুলির সহিত তুলনা করিলে ভারহুতের 
খোদিত শিল্পের নিকৃষ্টতা সহজেই প্রতীত হয়। সাঁচীর 
সবেবোৎকৃষ্ট খোদিত মৃত্তিগুলির মধ্যে যেমন রচনাবৈতিত্র্য 
তেমনি আলোছায়ার সন্নিবেশে বর্তলতার প্রতীতি হয় ও 
মুত্তিগুলি এমন সজীবভাবে প্রতিভাত হয় যে ভারতীয় আদি- 
শিল্পের একটি শ্রেষ্ঠ নিদর্শন বলিয়া ইহাকে স্বীকার না করিয়া 
পারা যায় না। এদিকে মথুরাতেও খষ্টপূর্বব দ্বিতীয় শতক 
হইতেই গ্রীসীয় প্রেরণায় ভাক্ধ্যশিল্প প্রসারলাভ করিতেছিল। 
গ্রীসীয় শিল্পের প্রসারে এই প্রদেশে ভারতীয় শিল্পের প্রাচীন 
রীতিপদ্ধতি ও আদর্শ মৃতপ্রায় হইয়া আসিতেছিল ; সেইজন্য 
এইযুগের মাথুরশিল্পের সহিত সীচীশিল্পের তুলনা করিলে মাথুর- 
শিল্পের নিকৃষ্টতা সহজেই প্রতিভাত হয় । 91 70170 1/0751)91] 
লিখিয়াছেন,_-1018109010 ৮1990172100 ৮৮21000])0£ 
(56110591101) 0109190091150 0০ 19116105০0৫ 006 ১৪011 
026০৬/2%5 15 1009/ ৮9101510106 ; 00০ 00101005100] 15 
36001701106 ৮/81 2100 10601910109], 0102 10095100195 
10170091] 8100 50110900176 080156 0৫ 01015 50001) 
060০9001906 15 7700 01610016009 015009697, 4১ 11005 
0601০ 0106 10611017100 06 006 01011501217 ০0187200018 
[72010500105 010 09101091০1৪. 58091 9101)51 5010017 


017906 €09 0£ 010956]1 ০0101060060 710 006 5০/0১০- 
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[7210719110106909]00 06 1251]2 গান 95 8 6501] 
07615 93 ৪7. 1000 00010 06 5917107611001500 
81 00০9 ৮৪০21 11105 005/ 017৮11:01017610 00 172110- 
910 105 0৮70 10015100911, 50 501]] 50908 
01000001) 00 11010600190 2100. 01001৮805 01)6 01001 0:901- 
0010 ০ 17110001500910, 10 ৮785 100 1006917 ৪0899 
01 1170122) 210109106 ৮1091156010 010 11050119- 
001 0 00০ ৬/০5 1000 06 165 001106  098091000 
1১ 15 01001012900. (1৮7, 7, 693). যদিও গ্রীক আর্ট 
ভারতবর্ষের মধ্যে কিঞ্চিৎ কিঞ্চিৎ প্রভাব বিস্তার করিতে 
চেষ্টা করিয়াছিল, তথাপি গ্রীক আটের প্রতিভা ও আদর্শের সহিত 
ভারতীয় আরের আদর্শ ও প্রতিভার এতই বৈলক্ষণ্য ছিল যে 
ভারতীয় অস্কন পদ্ধতিতে ও ভারতীয় শিল্পীর চিত্রের মধ্যে গ্রীক 
নট কোনও স্থায়ী প্রভাব রাখিয়া যাইতে পাঁরে নাই। গ্রীম্ম- 
কালের একটি দরম্ক। বাতাসের ন্ায় আসিয়াই বিলীন হইয়া 
গিয়াছে । গ্রীক আট ও ভারতীয় আর্টের তুলনা করিতে গিয়া 
/19191791] বলিয়াছেন--41২০211500 200 00৮০1 0001 & 
০৪] হা] 19500510010 100) 10017 00 006 
1029501. 01090 0109 €610190121006115 06 006 ডৈ০ 
705019195 ৮৮০1০ 180102119 91591701129. 00 005 01561 
10001)১ 0001015 10211055 1708105 110011600 ৮7515 6৬০1- 


[00109 2100. 16 ৮৮85 00০ 91000509515 ০0৫ 0015 1009110 
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210 0015 100651100 ৮/10101, 501] 19109170106 1.6ঘ0065 
০%1716110115010 910 ০৮610. 1) 0176 01019101300 00659 
139915 9৮911090170 1651010.56 17. 0196 1100191) 
[00100. 11176 15100. 06 006 [00190 ড/95100010.090 101 
006 11001701991 190061 0090 00510001981) 0 096 
110010106 1801)01 01091). 01010, ৬/1)616 0:০6 01007051710 
৮৮95 901)1081]১ 115 595 510101009] 2 17০1০ (07091 95 
12001091, 1015 ৮795 21709010172]. /৯100 6০ 00059 
1101561 2510119010105) [10959 5101110091] 17050115005, 106 
90010 80 ৪ 19106] 0906) 00 91৬০ 210001906 6500155- 
51017 17 08105190109 01610, 10 0100 6০2107050৫1 00170) 
800 0091090. (1017) 0, 649), কিন্তু গুপ্তাদের পুর্বে 
হিন্দু আটের চরম অভিব্যক্তিতে অপ্রাকৃত ও আধ্যাত্মিককে প্রাকৃত 
ও জড়ের ভাবায় প্রকাশ করিবার মাহাত্ম্য ফুটিয়া ওঠে নাই। 
আদিযুগের ভাস্কর্যে ভারতীয় আর্ট যথার্থভাবে প্রাণের অভিব্যক্তি- 
রূপে প্রকাশ পায় নাই। আঁটি এখানে অনেকটা বহিরঙজগরূপে 
কেবলমাত্র সৌন্দর্যযস্থ্টির দ্রিক দিয়া এবং ধন্মকাঠিনী ফুটাইয়া 
তুলিবার দিক দিয়াই গৃহীত হইত। গ্রীকৃশিলের মধো স্বভাবকে 
প্রকাশ করিবার যে বীধ্য আছে তাহাকে গ্রহণ করিয়া আপন 
প্রণালীতে আপন আদর্শের ধর্মজীবন পদ্ধতি অঙ্কিত করিবার 
সৌকর্যের জন্যই গ্রীকৃ্দিকের নিকট হিন্দুরা কিয়ৎংকালের জন্য 
কিঞ্চিৎ খণ স্বীকার করিয়া লইল । কিন্তু তখনও পীক আদর্শের 
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প্রতি হিন্দু শিল্পীর কোনও মমতা ছিল নাঁ। সাঁচীর কুড্য চিত্রে 
বিশ্বস্তর জাতকের যে ছবি দেওয়া আছে তাহাতে প্রকৃতির সঙ্গে 
মানুষের প্রেম জাজ্বল্যমান হইয়া উঠিয়াছে। পুরব্বদ্ধারের একটি 
চিত্রে সমস্ত প্রাণিলোক আসিয়। বোধিবুক্ষের উপাসনা! করিতেছে। 
মহিষ আসিয়াছে, সিংহ ব্যান্ব বকাদি আসিয়াছে, নাগের। 
আসিয়াছে, গরুড আসিয়াছে, হরিণ শ্বেতহস্তী সকলে আসিয়া 
বোধিবৃক্ষের নিকট বোধিলাভের জন্য প্রার্থনা করিতেছে। 
কোনওখানে বা হস্তীরা আসিয়া স্তপপুজা করিতেছে । আবার 
বহু ময়ূরের নানা খেলা দেখান হইয়াছে । এই সমস্ত চিত্রের 
মধ্যে যে প্রাণিসাদৃশ্ঠ দেখান হইয়াছে সারনাথে তার তুলনা নাই। 
এই সমস্ত চিত্রে সমস্ত প্রাণিজগতের প্রতি যে প্রেম ও মেহের 
দৃষ্টান্ত পাই, কোন এসিরীয় বা গ্রীক খোদিত চিত্রে তাহার 
তুলনা নাই । [২176 (1995560 %[1)6 001৮1112010] 
০0 0) 77৪50, গ্রন্থের দ্বিতীয় খণ্ডে এই প্রসঙ্গে লিখিয়াছেন__ 
£5179 5081005 10910175 0006959 5091065 ৮710), 2. 09110905 
৪10 0910091 (661106 [01 090016, £9501191) 10957:5119 
966] ডা 001৮010010081 8100 2৬০0 00591 1095- 
10115 21700565001 0৪ ৪5 ০0]ণু. ]। 0015 ০001760- 
01010 ৬3. 109% 10005 ৮1090 10 15 00910 01501001515 
0106 100191) 910110)09] 50011000165 0100 00959 0% 019551- 
09] 01053 16 15 [0:601561% 0015 10109016119 510010207 


৮7101) 21] 11109109105) 2. 56100100500 109৮1109109 


৭৬ ভারতীয় প্রাচীন চিত্রকল! 


50110020016 11) ঢ)০ 00009 0৫6 0:910500191:901010 
800 17 009 €610.06170655 10৮৮৪105015 ৮1701 
010159150 ৮71101 15 015010001৮6] 9 009010156 8100 
1910) 01: 10. 19097 0505 1:101510109106,1711100 ৮10 07৫ 
50171006070 192091595, 006 1010519 1020810)6 217 691001 
ঢ81:70195. (9৪০ 102). এই সমস্ত বৌদ্ধ চিত্রের মধ্যে কেবল 
মাত্র যে বুদ্ধচধ্যা দেখান হইয়াছে তাহা নহে । স্থানে স্থানে যে 
সমস্ত গীনোননত পয়োধরা ছুর্গখনী মুন্তি জীকা হইয়াছে তাহা 
হইতে স্ত্রীশরীরের হৃদয়োন্মাদক যে ছন্দের অবতারণা কর! 
হইয়াছে তাহা গ্রীক ভাক্কর্ষোও ছুর্লভ ।-_ 

1০৮০1 ০৮০1 1]. [112 091০00০ 01 0179 0199910 20 1795 
006 11701009067) 2170 51010091705 10 ০01 110৩ 10০01) 509 
191010115 05010155560. 13০৬টো 195 00০ [০9০0 ০: 00৩ 
161091৩ 101000, 10601 1017061:00 ৮৮10] 9. 00116 90109010903 
0০৬761 00217) 10. 076 5090055 0% 90011. (101 79999 
102). পুর্বরবেই বলা হইয়াছে ঘে এই সীচী শিল্পের মধ্যে প্রাচীন 
যুগের ভারতীয় ভাস্কর্য তাহার নিজন্ব বৈশিষ্ট্য প্রকাশ করিয়াছে। 
ইহার সহিত তুলনা করিলে পাঞ্জাবের শ্রীকো-বৌদ্ধ ও 
আফগানিস্থানের ইরাণো-বৌদ্ধ শিল্প অতি ম্নানপ্রভ হয়। তথাপি 
ভারতীয় শিল্প এ জাতীয় রূপান্তরিত পদ্ধতিতেই খোটান, কুচ, 
তুরফান্‌ ও তুংনুয়াং প্রভৃতি স্থানে প্রসার লাভ করে এবং 
পরিশেষে চীনদেশের শিল্পকেও প্রভাবিত করে । 
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উত্তর ভারতের বিদেশী রাজ্যপুর্ধের ধ্বংসের পর হইতেই 
গুপ্তদের প্রাছ্র্ভাব। গুপ্তদের পরেই হর্ষবর্ধনের বিশাল 
সাম্রাজ্য, তাহার পরই পাল ও সেন বংশীয়েরা রাজত্ব করেন। 
দাক্ষিণাত্যে অন্ধদের সময় হইতেই হিন্দু রাজত্ব চলিয়া 
আসিতেছিল। যে সময়ে গান্ধার শিল্প গ্রীক শিল্পের প্রভাবে 
হতবীধ্য হইয়া আসিতেছিল সে সময়কার মাথুর শিল্পেও 
এমন অনেক নিদর্শন পাওয়া যায় যেগুলিকে এই গ্রীক 
প্রভাব বঙ্জিত বলিয়া বলা যায়। এই সমস্ত বুদ্ধমূত্তিতে বুদ্ধকে 
মুণ্ডিতমস্তক এবং চুডাকারে উষ্কীষযুক্ত ও ভ্রমধ্যে উর্ণাবিষুক্ত-ভাবে 
গঠিত করা হইয়াছে । দক্ষিণ স্ন্ধ বস্ত্রহীন, বিশালবক্ষ এবং অতি 
লঘু বস্ত্র গাত্রসংলগ্ন করিয়া দেখান হইয়াছে । এই জাতীয় মৃত্তি 
হইতেই ক্রমশঃ গুপ্তযুগের শিল্পের তরুণ কোমল পেলব সৌন্দর্য্য 
বিকশিত হইয়াছে । গুপ্তশিল্পের মধ্যে নারীমুত্তিগুলি সাঁচীর 
নারীমুত্তির ন্যায়ই কামোদ্দীপক, কিন্তু তদপেক্ষা অধিকতর 
ভাবব্যঞ্জক ও অতি মনোজ্ঞভাবে শরীরসৌষ্ঠবসম্পন্ন। অমরাবতী 
ছিল অন্ধদের রাজধানী এবং খ্ষ্টপূর্বব দ্বিতীয় শতক হইতে 
ৃষ্ঠীয় তৃতীয় শতক পধ্যন্ত সম্পূর্ণভাবে দেশীয় নরপতিদের করায়্ত 
ছিল। অমরাবতীর শিল্পকে এইজন্য ভার্ছুত ও সাঁচীশিল্পের ও 
গুপ্তশিল্পের মধ্যবর্তী বল! হয়। এই শিল্পে কোন বিদেশীয় প্রভাব 
পড়ে নাই। এই শিল্পে প্রাকৃতিক সাদৃশ্ঠ ও সৌন্দর্য্য সজীবভাবে 
ফুটিয়! উঠিয়াছে। গান্ধার শিল্পের যাহা কিছু প্রভাব এখানে 
আসিয়া পড়িয়াছিল .তাহ! চতুর্থ শতকের পুর্বেবে নহে। এই 
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অমরাবতীতে যে সমস্ত প্রাকৃত চিত্র দেখা যায় স্ত্রীসৌন্দর্যের যে 
অপরূপ মাধুর্য ও লাবণ্য এখানে ফুটিয়া উঠিয়াছে তাহা 
বিস্ময়কর। একটি চিত্রে একটি মত্ত হস্তী বৃদ্ধকে আক্রমণ 
করিতে আসিয়াছে, তাহাতে একদিকে যেমন ভীত জনতার সন্ত 
পলায়নপরতা অপরদিকে তেমনি মত্তহস্তীর গভীর রোষ অতি 
জীবন্ত ভাবে প্রকাশ করা হইয়াছে । সঙ্গে সঙ্গে বুদ্ধের প্রশান্ত 
কোমলতা স্ুচারুরূপে অস্কিত রহিয়াছে । সমগ্রভাবে অমরাবতীর 
চিত্রগুলির দিকে দৃষ্টি নিক্ষেপ করিলে বুঝা যায় যে কেমন করিয়া 
তাহার মধ্যে ক্রমশঃ চিত্রের অন্তরের দিকটি, তাহার ভাব্যঞ্কতার 
দিকটি প্রস্ফুট হইয়া উঠিয়াছে। সাঁচীর খোদিত ভাক্কর্্যে দেখিতে 
পাই প্রাকৃতিক জীবজন্তর সহিত গভীর সহানুভূতি এবং সেই 
সঙ্গে প্রাকৃতিক আকারের সহিত সৌসাদৃশ্য এবং সেখানকার 
বর্ণনীয় বিষয় প্রধানত; প্রাচীন আখ্যান । কিন্তু অমরাবতী শিল্পের 
বর্ণনার মধ্যে প্রাচীন আখ্যান ছাড় শিল্পীর মনঃকল্পনাও স্থান 
পাইয়াছে। শিল্পী এখানে তাহার মনোভাবকে তাহার শিল্পের 
মধ্যে প্রকাশ করিতে শিখিয়াছেন। এই শিল্প সম্বন্ধে বলিতে গিয়৷ 
[২০176 01:09059০0 বলিয়াছেন--116 70101 08001911500 
810 06 98001011195 00৬৮ 105001006 50171091159] 10% 
10191)91 1100021706 ৮0101011099 151590 116 00 2. 1019161 
019176 2100 20091060 21) 106911510০৫ 006 101917650 
01961. (117১ 799০) 137). অমরাবতীতে যে ধারার শিল্প 
চলিতেছিল গুগ্তযুগের শিল্পে সেই ধারারই চরম পরিণতি ঘটে । 
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অমরাবতীর শিল্প ছিল মানবতার জীবনের চাঞ্চল্যে পরিপূর্ণ । 
গুপ্তশিল্পীরা এই চাঞ্চল্যকে আধ্যাত্মিক শান্তির মধ্য দিয়া রূপ দ্রিতে 
চেষ্টা করিয়াছিলেন। গুপ্তদের রাজত্বকাল ছিল চতুর্থ শতকে । 
এই সময়েই বৌদ্ধযুগের দর্শনশান্ত্রের সর্বোচ্চ প্রাছুর্ভাব। এই 
সময়ে ছিলেন অসঙ্গ, বন্ুবন্ধু, দিউনাগ প্রভৃতি ভুবন বিখ্যাত 
বৌদ্ধ দার্শনিকগণ। হিন্দুদের অনেক সুত্রগ্রন্থ ইহারই কিঞ্চিৎ 
অগ্রপশ্চাৎ লিখিত হইয়াছিল। ধন্ম ও দর্শনশাস্ত্রের প্রভাবে 
সমগ্রদেশে একটি নৃতন জাগরণ আসিয়াছিল। গুপ্তশিল্পীরা 
ভারতীয় নানাদেশীয় লোকের নানাজাতীয় বেশভৃষা সন্বন্ধেই 
পরিচিত ছিলেন এবং মানুষের দেহ সম্বন্ধেও তাহাদের যথেষ্ট জ্ঞান 
ছিল। (901006 10091659 010. ]1101910 £১701500 £0960]0% 0% 
£১1021010.0197901)] 8901১ 00010115176010% 11701817 ০০০1০ে 
০6 071609] 416. 081, 1913). সেই সঙ্গে ভারতব্ষাঁর 
নরনারীর শরীরের মধ্যে যে একটা স্বাভাবিক কোমলতা আছে 
সে বিষয়েও তাহাদের দৃষ্টি আকৃষ্ট হইয়াছিল। শরীরাবয়বের 
প্রমাণ গ্রহণের জন্য তাহারা গ্রীকদের জ্যামিতিক পরিমাণ গ্রহণ 
করিতেন না। তাহারা জীবনকে প্রকাশ করিতে চেষ্টা করিতেন 
পত্রাকৃতি রেখাদ্বারা। প্রকৃতির মধ্যে আমরা কোথাও জ্যামিতিক 
সরল রেখা! দেখি না। প্রকৃতির মধ্যে আমরা দেখি জীবনের গতি 
হেলিয়া ছুলিয়া চলিয়া! চলিয়া বহ্ধিমরেখায় চঞ্চল হইয়! প্রবাহিত 
হইতেছে,_-সে কোথাও স্থির গতিতে সরলরেখার পথে ধাবিত হয় 
নাই। একটি প্রাণিশরীরকে লইলে আমর। দেখি যে তাহার 
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চন্মের শিখা ধরিয়। নানাঠামে বঙ্কিম রেখা ছুটিয়া চলিয়াছে। এই 
প্রকৃতির রেখার মধ্য দিয়াই প্রকৃতির জীবন ফুটিয়া উঠিয়াছে 
সেইজন্য জীবনকে অভিব্যঞ্জন করিবার জন্য গুপ্তযুগের শিল্পীরা 
পত্রাকৃতি বঙ্কিম রেখার সঙ্কেত ও ইঙ্গিত অবলম্বন করিতেন ] 
সেইজন্য মুখের আকৃতি তাহারা করিতেন বর্তূল, ললাটকে 
আঁকিতেন ধনুরাকৃতিক করিয়া এবং তাহারই সামঞ্জস্তে ভ্রযুগলকে ও 
চার্পাকৃতি করিয়া তুলিতেন। অধরোষ্ঠ আীকিতেন বিশ্বফলের 
ন্যায়, কামিনীর দৃষ্টি আকিতেন হরিণলোচনের ন্যায়, ীবা 
আকিতেন মরালের ন্যায়, উরু আকিতেন হস্তিশুণ্ডের ন্যায়, কটা 
আঁকিতেন ডমরুর ন্তায়, বাহু আঁকিতেন মুণালের ন্যায়, অঙ্গুলী 
আকিতেন চাপাফুলের ন্যায় । আবার পুরুষের বেলা স্বন্ধ আকিতেন 
বুধের ন্যায়, বক্ষ আকিতেন নগরের কপাটের ন্ায়, দীর্ঘ হস্ত 
আকিতেন অর্গলের ন্যায়। স্ত্রীলোকের চিত্র আকিতে গেলে 
প্রায়ই তাকে ত্রিভঙ্গ অকিতেন। এমনি করিয়া সমগ্রদেহের 
নানা অবয়বকে প্রকৃতিলোকের পত্রপুষ্পফলাদির রেখাবিন্যাসের 
সাদৃশ্যে গুপ্তশিল্পীরা মনুষ্যজীবনের অভিব্যঞ্জনা করিতেন এবং এই 
উপায়েই তাহারা জৈব ও উদ্ভিদ প্রকৃতির সামর্জস্তে মানুষের 
রূপ দিতেন। কোনও স্ত্রীলোকের ভঙ্গী দিতে গেলে তাহার 
মাথাটি ডানদিকে হেলাইতেন, পীনোন্নত পয়োধরের ভার পড়িত 
বায়ের দিকে এবং পার্খ্ববিন্যস্ত করিয়া নিতম্বের ভারকে পদযুগলের 
উপর সংরক্ষিত করিতেন এবং ইনার বিপরীত ঢডে পুরুষের ভঙ্গী 
সম্পাদন করিতেন। সেইজন্য মান্তুের সমগ্র ভঙ্গির মধ্যে ঝজুতা 
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অপেক্ষা বন্কিমতা অধিক স্থান পাইত এবং সেইজন্য বঙ্কিম 
অবয়বের সহিত বঙ্কিম মিলনের সামগ্রস্ত স্থগঠিত হইত। এই 
কথাটিই বুঝাইতে চেষ্টা করিয়া আমরা বুঝাইতে চেষ্টা করিয়াছি 
যে নৃত্যের মধ্যে যে বঙ্কিম গতিভঙ্গী চলিয়াছে তাহারই একটি 
অংশ ছিন্ন করিয়া শিল্পী পাথরে বা বর্ণে» চিত্রে তাহ! প্রকাশ 
করেন। খুষ্টীয় চতুঃশতক হইতে আরম্ভ করিয়া সহস্র বৎসর 
পর্য্যন্ত এই ভাক্র্ধ্য চিত্রাঙ্কন পদ্ধতি ভারতের নিজন্ব 
সৌন্দধ্যের আদর্শ প্রকাশ করিয়া আসিয়াছে। মথুরা 
15০০0এ রক্ষিত গুপ্তযুগের বুদ্ধমূতিতে ও সারনাথের 
105৪০]০এ রক্ষিত ধন্ম-চক্রমুদ্রা় আমীন বুদ্ধমুত্তিতে 
ইহার পরিচয় পাওয়া বায়। মুখ ছুইখানি দেখিলেই মনে 
হয় যেন আত্মার দীপ্তিতে ও পবিত্রতায় তাহা! পরিপুর্ণ। 
অথচ অঙ্গপ্রত্যঙ্গের সৌষ্ঠৰ ও অবয়বসন্নিবেশের সৌষ্ঠব ও 
প্রমাণ এবং সামন্ত সম্পূর্ণ অক্ষু্ রহিয়াছে । 17২66" 
018095560 এই দুইটি মুত্তি সম্বন্ধে বলিয়াছেন__]176 110)703 215 
001০ 2100 10917)010101059 070 19005 19৮9 29 01810001] 
509৮1] 20 10 19 10519150109 210 91050 90561990117 
1000611900091157 25 0০9 106 9 017506 550:9551010. 0৫ 
[16 590] 1০0 0105 00191 10591 1058000 01 1017), 
[61018195 ড. 51091] 00000150900 006. 0108178065 01 
[556 ৮৮০11510966 16 ৮৮০ 00105100017 0090 076৮ 2916 
001006170100191% ৮৮10, 006 10077107005 2100 510 
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10509101)55105 01 0109 97681 1101910 109911505 11) 01১০ 
1110 02060] 0: 210 /১521069. 01 9. ৬9501091901), 
(1514 75 141-42). 

ইতিপুরেব প্রসঙ্গান্তরে আমরা মুদ্রার কথা বলিয়া আসিয়াছি। 
মুদ্রা বলিতে বুঝায় করান্থুলীর বিবিধপ্রকারের সন্নিবেশবৈচিত্র্য ৷ 
বৌদ্ধাশান্ত্রে, তন্্শান্ত্রে ও বিবিধ আগমশান্ত্রে নানাগ্রকারের মুদ্রার 
কথা উল্লিখিত আছে। শিল্পশাস্্রে, নাট্যশাস্ত্রে ও চিত্রশাস্ত্রেও 
তাহাদের উল্লেখ পাওয়া যায়। এই মুদ্রাদ্ধারা একদিকে তন্ত্র 
আগম ও বৌদ্ধশান্ত্রে নানাপ্রকার মনোভাব, নানাপ্রকার প্রার্থনা 
বা আশীর্চন প্রভৃতি ইঞ্জিতে গ্োতিত হইত । অপরদিকে নাট্য- 
শীস্ত্র গ্রভৃতিতে ইহাদ্বার৷ সৌন্দর্য্যের বিবিধ ভঙ্গী প্রকাশিত হইত। 
এই মুদ্রাগুলি একদিকে ছিল দেহলতা। বা! দেহযষ্টির প্রক্ফুটিত 
কুন্ুমের ন্যায়, অপরদিকে ইহা যেন দেহযন্ত্রের মধ্য দিয়! হুদয়তরুর 
অর্দপ্রস্ফুটিত কোমল মগ্ডরী। একদিকে ইহা বৃদ্ধি করিত দেহের 
লাবণ্য অপরদিকে ইহ। প্রকাশ করিত হুদয়ের ভাব। দুই হাতের 
করান্থুলীকে অসংখ্যপ্রকার বিস্তাসের মধ্যে বিধৃত করা যায়। 
তাহার মধ্য হইতে যে গুলিতে বিশেষ বিচ্ছিত্তি প্রকাশ পায় 
এবং সঙ্গে সঙ্গে যাহ! দ্বার হৃদয়ের ভাব ইজিতের দ্বারা 
প্রকাশ পায় সেইগুলির স্ুচনার জন্যই এই মুদ্রাগুলির উদ্ভব । 
ভারতবর্ষ ছাড়। অন্ত কোন দেশে এই মুদ্রা-রীতির এরপ প্রাধান্য 
দেখ। যায় না। সে যুগের লোক কি ধাশ্মিক কি শিল্পজ্ঞ সকলেই 
মুদ্রাগুলির সম্বন্ধে বিশেষভাবে অভিজ্ঞ ছিল। মুদ্রাগুলির বিশেষ 
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বিন্তাসের সঙ্গে সেই জন্যই সমগ্র চিত্রটি তাহাদের নিকট 
ভাববাহুল্যে মুখর হইয়া! উঠিত। 

( অজজ্তার চিত্র-শিল্প অমরাবতীর শিল্পের কাল হইতেই চলিয়া 
আঁসিতেছিল। অজন্তার সর্ব্বপ্রাচীন চিত্র-সথষ্টি প্রথম শতাব্দীর 
পুবরবে নহে। এই অজস্তার চিত্রশিল্পে ভারতীয় চিত্রশিল্পের 
শ্রেষ্ঠ নিদর্শন পাওয়া যাঁয়। অমরাবতীর চিত্রশিলের শ্রেষ্ঠ 
দৃষ্টান্ত হইতে আরম্ভ করিয়া ক্রমশঃ উত্তরোত্তর উৎকৃষ্টতর গুপ্ত 
শিল্পের বিন্যাসে অজন্তার গুহাগুলিতে বহুশতাব্দীর শ্রেষ্ঠ চিত্রি- 
গণের চিত্র একত্র পুপ্জীভূত হইয়াছে । পরম্পরাক্রমে পর্য্যবেক্ষণ 
করিয়। দেখিলে ভারতীয় চিত্র পদ্ধতির ক্রমোন্নতির ধারা অজস্তাতে 
পরিলক্ষিত হয়। ) গান্ধার শিল্পের যে কোন প্রভাব অজজন্তাতে 
নাই তাহা নহে, তবে যেটুকু গান্ধার শিল্পের প্রভাব সেখানে 
দেখা যায় তাহার মধ্যে ইহাও দেখা যায় যে গান্ধার শিল্পকে 
অতিক্রম করিয়! গ্রীসীয় আদর্শকে অবনমিত করিয়া ভারতীয় 
শিল্পী তাহার বিশেষত্ব ক্রমশঃ ফুটাইয়া তুলিতেছেন। ১৭নং 
গুহায় বুদ্ধের জীবনচরিত যে চিত্রে পরিণত হইয়াছে তাহাতে 
বুদ্ধ চরিতের আখ্যানভাগের নাট্যতুল্য ভাবব্যঞ্জকতা স্পষ্ট 
হইয়াছে বটে, কিন্তু সেই জীবন্ত ছবির মধ্যে চিত্রী কোন ধ্যান- 
ধৃত ভাব ফুটাইয়া তোলেন নাই। চিত্রস্থ প্রত্যেক ব্যক্তি যথা- 
স্থানে সন্নিবেশিত হইয়াছে । তাহাদের স্থান ( 0990019 ) ও 
অঙ্গহারাদি দ্বারা (£:8০605] 10০৬৮০17910) তাহাদের চরিত্রের 
বিশেষত্ব সুন্দরভাবে অভিব্যক্ত হইয়াছে । ১ম ও ২য় নং গুহাতে 
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যে চিত্রগুলি দেখ। যায় তাহাতে ইরাণীয় প্রভাব প্রতীত হয়। 
সম্ভবতঃ এই চিত্রগুলি খুষ্টীয় ৭ম শতকে দাক্ষিণাত্যে চালুক্য- 
বংশের রাজত্বকালে চিত্রিত হয়। ইহাদের মধ্যে ছুয়েকটা চিত্রে 
চীনাদিগকেও দেখা যায়। বিভিন জাতীয় ও বিভিন্ন দেশীয় 
ব্যক্তিদের যথাষথ বেশভূষার দিকে চিত্রীর বিশেষ দৃষ্টি আছে। 
চিত্রন্ত্রে লিখিত আছে, “বৃদ্ধা রূপং যথাবেশং বরণঞ্চ মন্ুজো- 
স্তম। দেশে দেশে নরাঃ কাধ্যা যথাবৎ তৎসমুন্তবাঃ। দেশং 
নিয়োগং স্থানঞ্চ কর্মবুদ্ধা চ যতুতঃ। আসনং শয়নং যানং বেশং 
কাধ্যং নরাধিপ।” এই বচনগুলি অজন্তা শিল্পীদের চিত্রে দৃঢ়বদ্ধ 
হইয়াছিল। অজন্তাতে যে ইতর প্রাণীর চিত্রগুলি ১০১ ১৭, এবং 
১৯নং গুহাতে চিত্রিত হইয়াছে তাহাতে সীচীর ন্যায় তাহাদের 
জীবন্তভীব প্রন্ুট হইয়। উঠিয়াছে। এই প্রাণীর চিত্রগুলির সামঞ্জস্তে 
যে মনুষ্যচিত্রগুলি চিত্রিত হইয়াছে তাহা! দেখিলেই বুঝা যায় 
যেযষেন একই জীবনের লীল। প্রাণীর ও মনুষ্য লোকের মধ্য 
দিয়া একই জাতীয় রেখাময় নির্ঝরিণী শোতে প্রবাহিত হইয়! 
চলিয়াছে। যে সমস্ত নারীচিত্র এখানে দেখ যায় তাহার মধ্য 
দিয়া আমাদের চিত্ত ভারতীয় কাব্যলোকের মধ্যে যেন সঞ্চরণ 
করিতেছে । নারীচিত্রগুলির মধ্যে তাহাদের পরস্পর এলায়িত 
ভাব তাহাদিগকে যেন লতা ও পুষ্পলোকের সগোত্র করিয়া 
তুলিয়াছে। কালিদাসের বিক্রমোর্বশীতে উর্বশী যে লতাতে 
পরিণত হইতেছেন এবং লতা যে পুনরায় উব্বশীতে পরিণত 
হইতেছে ইহার মধ্যে উদ্ভিজ্জগতের প্রাণলীলার সহিত মনুয্য 
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জগতের প্রাণলীলার যে গভীর সামঞ্জস্য ও একতানত৷ সূচিত 
হইয়াছে অজন্তার চিত্রগুলি দেখিলে তাহার মর্ম্মকথা সুস্পষ্ট 
ভাবে চক্ষুর সম্মুখে উদ্ভাসিত হইয়া ওঠে । এমন কি নরনারী 
মিথুনের প্রেমাবেশে যে পরস্পরের চুম্বন চিত্রিত হইয়াছে তাহাও 
যেন সহকার ও মাধবীলতার আলিঙ্গনের ন্যায় মনের মধ্যে এমন 
একটী পবিত্র ভাব আনিয়া দেয় যে তাহা যে বৌদ্ধবিহারের 
অন্তুপযুক্ত তাহা মনে হয় না। মনুষ্যলোক যেন উত্ভিদূলোকের! 
সহিত একত্র হইয়া উদ্ভিদলোকের আঁবয়বিক লাবণ্য-বিলাসের 
মধ্য দিয়! আপনাকে প্রকাশ করিয়া তোলে ও মন্থধ্যলোকের 
ক্লিষ্টতা পরিহার করিয়া সমগ্রজীবলোকের পবিত্র প্রাণধারার 
নির্বরিণী সৃষ্টি করিয়া দৃষ্টি-সম্পাতের পরিপূত স্নানে দর্শককে 
অভিষিক্ত করিয়া দেয়। অজন্তা দেখিলে মনে হয় যেন চতুর্থ 
শতকের 1510915100 বা [017710179 চিত্রশালায় আমরা দাড়াইয়! 
আছি। নারীচিত্রগুলির মধ্যে কামোদ্দীপকতা ও অভিলাষ- 
জনকতা৷ ও নারী দেহের আকর্ষণ স্ফুট প্রতীত হইলেও তাহাদের 
নগ্ন দেহের সৌন্দর্য্য যেন পবিত্রতাকে আবহন করে; মনে হয় 
যেন 9০968০9]11র ০310 ০£ 505? দেখিতেছি। একটা 
পেলব সম্পৃহতা এমন কোমল আবেশবিহীনভাবে চিত্রিত হইয়াছে 
যে, তাহাতে উন্মত্ত আকাক্ষার তাণগুব নৃত্য আসিয়! সেই মনো- 
হারী তপোবন স্থলভ শান্ত সৌন্দর্যকে শরাভিঘাতে বিদ্ধ করে 
নাই। মানুষের শারীর লাবণ্যের মধ্যে সমস্ত প্রকৃতি যে তাহার 
মাধুর্ধ্য ঢালিয়া দিয়াছে এবং সেই লাঁবণ্যের নির্বরিণী যে ব্রহ্মার 
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মানস সরোবর হইতে প্রস্রত হইয়াছে ও স্থষ্টি প্রক্রিয়ার ও 
প্রাণ-প্রভাবের সমগ্র পবিভ্রতায় যে তাহ অভিমন্ত্রিত ও অভিষিক্ত 
হইয়াছে সমস্ত অবয়বের লীলালহরের মধ্য দিয়া তাহা যেন 
ললিত-লীলা-লাস্যে চক্ষুর সম্মুখে স্সিঞ্বোজ্জল হইয়া ওঠে । এই 
চিত্রগুলি দেখিলে বুঝা যায় যে কি পবিত্রতার আদর্শ 
লইয়া মহাকবি কালিদাস জগন্মাতা পাব্বতীর রূপ বর্ণনা 
'করিতে গিয়া তাহার সমগ্র দেহের সমস্ত প্রধান অবয়বের 
রূপ-লাবণ্য অমৃতময়ী ভাষায় চিত্রিত করিতে কোন 
দ্বিধ বোধ করেন নাই। আকাক্ষা-বর্জিত ভাবে দেহের 
সামঞ্জস্যে জগৎ-স্থ্টির উদ্দেশ্য সফলতার জন্য স্ত্রী-শরীরে 
যে লাবণ্য ফুঠিয়া ওঠে তাহা প্রভাতের অরুণোদয়ের ন্যায়, 
সন্ধ্যাতারার ন্যায়, ললিত-লীলায়িত কমলের ন্যায়, ভাগীরথী- 
নির্ঝারণী-শীকরের ন্যায়, আত্মার চেতনাদীপ্তির ন্যায় পবিভ্র 
আনন্দের স্যষ্টি করে। অজন্তাতে ইহা এতই স্মস্পষ্ট হইয়াছে 
যে যাবনিক দৃষ্টিতে দেখিয়াও [২০০৫ 0109550. এই গুলি সম্বন্ধে 
বর্ণনা করিতে গিয়া বলিয়াছেন-__৫]1)০ 05900061700 075 
[91005 81012 10 02০ 7991706615 ০0৫ £১19101698 ৮/9)1 106 
910951510 €0 95001995006 21100050171:910015081 0610061- 
[555 105 ড/10101 005 912 2101708050, ৬/190 ৪ 
501110021 0018115 00516 15 17. 01061 51191009510 26500165, 
৮/17801007501081 09911106  17. 006 [00956 810701:0105 


09655 ! 12521 117 079 10%1110 55910651999 200 500] 
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811155 216 110901006 জা] 20. 01000006019. 11105 
2] 0015 08001811500 216 101009105  109551017906] 
[70501021210 15 00175021000 11660. 81009৮০ 109616 1% 
0১6 20950191৮10 01৮2166 (0165) ৪5 %/০1] 2510 0০ 
1060650 19681150).,, (10 79৪০, 158) এই চিত্রগুলির 
মধ্যে স্বভাবকে এমন করিয়া চিত্রিত করা হইয়াছে, স্বাভাবিক 
মনুষ্য প্রেমকে প্রেমের পবিত্রতার দিক দিয়া এমন করিয়াই 
ফুটানো হইয়াছে যে স্বাভাবিক এক্দ্রিয়কতার মধ্য দিয়া! অপ্রাকৃত 
ও অতীন্দ্রিয় প্রেম শিহরণের পবিভ্রতাটুকু প্রভাতী শেফালিকার 
ন্যায় সমগ্র ধরণীতল শান্তোজ্জল হাস্তে বিকীণ্ণ করিয়া তুলিয়াছে। 
১ম গুহাতে যে বুদ্ধ ও বোধিসত্ব অঙ্কিত হইয়াছে তাহার সম্বন্ধে 
বলিতে গিয়া চ২606 (01:9015966 বলিয়াছেন__/১ 05015 
৮0101) 08012806 10 0109 217 06 006 ৮7011 100 
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০ 010০ 50901. 10 ৪0] আর 07656 101110091109015 10 
[169510105 10 2. 5110516 70100018, ৮6. 179 58০ 008 
0০ 01০00101091) 0580015 0% 4১17009 15 20 1000806 
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1811510 06 9917011৮107 105 70900)00] 0:65101555 2170 


৮৮ ভারতীয় প্রাচীন চিত্রকলা 


[0106 1017105 0600151655 06 73110010150 1090101517. 4১00 
10 15 0015 ৬1010] 17091595 £১]81008 ৪. 001010169 ৪১০ 
01655107. ০066৮০15106 0 006 1700181, 5001]. (1970 
70886, 199), 

(ভারতবর্ষের অধিকাংশ পুরাণই খুষ্টীয় দ্বিতীয় শতক হইতে 
একাদশ শতকের মধ্যে লিখিত হয় এবং পৌরাণিক ধন্ম ও 
পৌরাণিক চিত্র ও ভাস্কর্য খৃষ্টীয় তৃতীয় শতক হইতেই প্রচুর 
ভাবে আরন্ধ হয়। ইহারও বহুপুবর্ব হইতে যে হিন্দু দেবদেবীর 
মু্তি গঠন ও প্রতিম! পুজার ব্যবস্থা ছিল সেই সম্বন্ধে কোন 
সন্দেহ করা যাঁয় না। বেশনগরের গরুড়স্তম্ত হইতে ইহা। অুষ্পষ্ট- 
রূপে প্রমাণিত হয় যে খৃষ্টপূর্বব দ্বিতীয় শতকেও ভাগবত ধর্ম 
এমন বীধ্যবাঁন ছিল যে গ্রীকেরাও এ ধর্ম গ্রহণ করিত। শৃষ্টীয 
দশম শতকের পর হইতে যে সমস্ত মৃত্তি নির্মিত হইত তাহ 
প্রায় সর্বত্রই হিন্দু দেবদেবীর প্রতিম। ছাড়া আর কিছুই নহে। 
পঞ্চম শতাব্দীর বরাহের বৃহৎসংহিতায় বহু হিন্দু দেবদেবীর 
প্রতিমা গঠন প্রণালী বণিত হইয়াছে । শিল্পশান্্রগুলির মধ্যে 
ও পঞ্চরাত্র আগমের মধ্যে বনু হিন্দু দেবদেবীর প্রতিমা 
গঠন প্রণালী বণিত আছে। জাভা শিল্পের মধ্যেও বহু 
হিন্দু দেবদেবীর মৃত্তি দেখা যায়। হিন্দুর দর্শন শান্তের নান! 
গভীর তত্ব ও ধ্যান ও যোগের গভীর মহিম। প্রাকৃতিক উপায়ে 
সব্র্বজনগম্য করিবার চেষ্টায় পুরাণ শাস্ত্রের উৎপত্তি। পুরাণ 
শান্ত, নারায়ণ, লক্ষ্মী, শিব, পাব্বতী, ব্রহ্মা, ইন্দ্র ও তৎ 
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সহচরিত নানা দেবদেবীর আখ্যানে ও বিষ্ণুর নানা 
অবতারের নানা চিত্র ও মন্ুধলোকে অবতার দশায় 
তাহার লৌকিক চরিতাবলীর নানাবিধ মহত্বে পরিপূর্ণ। এই 
সমস্ত নানা আখ্যানের মধ্য দিয়! বিষু-শিব-পার্বতী ও লক্ষ্মীর 
নানা আবির্ভাবের মধ্য দিয়া নানাবিধ আধ্যাত্মিক ভাব কল্সিত 
হইয়াছে। পৌরাণিক ধন্মের মন্দ্রকথা আধ্যাত্মিক ও লৌকিক 
জ্ঞান সমাধিজ প্রজ্ঞা ও ভক্তি প্রভৃতির মধ্য দিয়া প্রকাশিত 
হইয়াছে ; নানা আখ্যানের মধ্য দিয়া, নানা রূপকের মধ্য দিয়া 
স্ষ্টি ও প্রলয়ের, জন্ম ও মৃত্যুর সনাতন লীলা-কাহিনী হুগ্চভাবে 
বমিত হইয়াছে ।' হিন্দু দেবদেবীর যে সমস্ত গ্রতিমা-শিল্প পাওয়া 
যায় সেগুলির সমালোচনা করিয়া শিল্পকলার নৈপুণ্যের দিক 
হইতে তাহা বিচার করিবার অবসর আমাদের বর্তমান গ্রন্থে 
নাই। আমরা এইমাত্র বলিতে পারি যে সীচী-অমরাবতী ও 
অজস্তার শিল্পীদের সগোত্রেরা তাহাদের পুর্ববাভ্যস্ত শিল্প-বিদ্যার দ্বারা 
পৌরাণিক কল্পনাগুলিকে রূপ দিতে চেষ্টা করিয়াছিলেন । ইলোরা 
ও মহাবলীপুরে এই শিল্পের অতি উৎকৃষ্ট নিদর্শন পাওয়া যাঁয়। 
দাক্ষিণাত্যে শৈবধন্ম বিশেষ প্রভাব লাভ করিয়াছিল। সেইজন্য 
নানা জাতীয় শিবমৃত্তি ও শিবাখ্যানে দক্ষিণ দেশীয় শিল্প 
পরিপূর্ণ। মাদ্রাজ মিউজিয়ামে রক্ষিত নটরাজ-মুত্তি পর্যবেক্ষণ 
করিলে দেখিতে পাওয়া যায় যে হিন্দুরা কি ভাবে জীবনের 
বৃত্যের মধ্যে জন্ম-মৃত্যুর লীলাকে অত্যন্ত সমভাবে সমাহিত 
করিয়া দেখিতে শিখিয়াছিলেন। হিন্দু বলেন যে সেই মহা- 
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চিন্ময় ম্বরূপের মধ্যে সমগ্র বিশ্ব বিধৃত রহিয়াছে । তাহার 
উন্মেষ ও নিমেষে কোটী কোটা যুগের স্ৃষ্টি-প্রক্রিয়া ধ্বংস 
হইতেছে ও কোটী কোটা যুগের স্থষ্টি-প্রবাহ আবন্তিত হইতেছে । 
তরুলতা৷ গুল্মের সহিত জীবজন্তর সহিত সমগ্র নরনারী অন্ত- 
নিবিষ্ট হইয়া রহিয়াছে । যেখানে স্থ্টি সেখানে ধ্বংস, যেখানে 
ধ্বংস সেইখানেই স্যট্টি। এই জন্যই স্থষ্টি ও ধ্বংসের মধ্যে 
বাক্তিগত হর্শোকের কোনই অবসর নাই। স্থ্টি ও ধ্বংসের 
মধ্যে সেই অপরূপেরই রূপময় লীলায় নটরাজের জটাভার উন্মুক্ত 
হইয়! নাচিয়া নাচিয়া এই চিরন্তন বিশ্বদোলার ইঙ্গিত করিতেছে । 
পলকে প্রলয় পলকে স্থষ্টির সুচনা করিতেছে । তাহার বাম পদে 
নটরাজ মৃত্যুর উপর নৃত্য করিতেছেন, একটি দক্ষিণ হস্তে 
লেলিহানজিহবা অগ্নিশিখা লইয়। ক্রীড়া করিতেছেন, আর 
একটী দক্ষিণ হস্তে বিশ্বকে অভয় দিতেছেন। তীহার মুখে হাসি, 
জন্ম-মৃত্যুর খেলায় আপন লীলারসকে উন্মুক্ত করিতেছেন। মৃত্যু 
ও অমৃত্যুর ঝরণ। তাহার নৃত্যের মধ্য দিয়া যেন ঝরঝর ভাবে 
প্রবাহিত হইতেছে । নৃত্যের মধ্যে তাহার লীলায়িত দেহের ও 
লীলায়িত বানু-চতুষ্টয়ের ও পদযুগলের সামপ্রস্ত কোথায়ও 
ব্যাহত হয় নাই। প্রতি অঙ্গের লাবণ্য সমগ্র নৃত্যের ধারার 
সহিত আপন আপন ক্ষুদ্রধারা মিলাইয়া সমগ্র নুত্যের সামগ্জস্ত- 
স্থযমাকে উদ্ভাসিত করিতেছে । বিশ্বলীলার ছন্দে যে সমগ্র 
জগতের ছন্দ বাঁধা রহিয়াছে--যে গহ্বরে মৃত্যু সেই গহ্বরেই 
যে অমৃত্যু-_যেখানে তমোলোক সেইখানেই যে জ্যোতির্লোক__ 
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যেখানে আলো! সেইখানেই ছায়া__যেখানে দক্ষিণাবর্ত সেইখানেই 
যে বামাবর্ত, এমনি করিয়া যে একটী দোলার মধা দিয়া মৃতু 
অসৃত্যুর ভয় ও আশার, বিভীষিকা ও উৎসাহের নিরস্তর খেলা 
চলিয়াছে এই গভীর তত্ব্টিকে নটরাজের মৃত্তির মধ্যে শিল্পী ফুটাইয়া 
তুলিয়াছেন। মনে হয়না পৃথিবীর কোন দেশের কোন শিল্পী 
ইহলোকের ও পরলোকের এই জাতীয় গৃঢ রহস্তকে জড়ধাতুর 
মধ্য দিয়া এমন করিয়া প্রাণ দিতে চেষ্টা করিয়াছেন। জড়ের 
মধ্যে এমন করিয়া অবিনাশী অমর আত্মার লোকাতীত অনুভবকে 
জড়ের ভাষায় বিধৃত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন । মনের গহন 
কন্দরের মধো যে ভাব ধ্যানস্পন্দের মধো লোকাতীত অনুভবের 
স্পর্শে দ্প পরিগ্রহ করে তাহাকে রেখা ও বন্ঠুলতার ভাষায় 
শিল্পের মধ্য দিয়া প্রত্যক্ষ করিবার এই জাতীয় চেষ্টা ভারতবর্ষ 
ছাড়া অন্য দেশে সম্ভব নহে। ভারতবর্ষায় বৌদ্ধ ও হিন্দুশিল্প 
জাভ। প্রভৃতি স্থানে প্রবিষ্ট হইয়া তাহার কি অপরূপ নিদর্শন 
রাখিয়৷ গিয়াছে তাহা সুধী সমাজে স্ুপরিচিত। শুধু তাহাই 
নহে; তিব্বত তুবীস্থান তুর্ফান এমন কি চীন ও জাঁপান ও 
সিংহল প্রভৃতি স্থানের শিল্প ভারতবধাঁয় শিল্পের দ্বারা প্রভাবান্বিত 
হইয়াছে। 

ভারতীয় শিল্পপদ্ধতির সম্বন্ধে বুকথা বলিবার ছিল। 
কিন্তু বর্তমান স্ব্পপরিসর গ্রন্থে তাহা বল; সম্ভব নহে। 
তথাপি ভারতীয় চিত্রকলার পদ্ধতির সম্বন্ধে ভারতীয়েরা৷ কিরূপ 
চিন্তা করিতেন সে সম্বন্ধে ছুই একট! কথা না বলিয়া এই গ্রন্থ 
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সমাপ্ত করা যায় না। এই প্রসঙ্গে প্রথমেই আমাদের 
মনে পড়ে বুদ্ধঘোষের ধম্মসঙ্গনীর অট্ঠশালিনী টীকায় চিত্রীর 
চিত্র-কল্পন! সম্বন্ধে তিনি যাহ! লিখিয়াছেন। এই গ্রন্থে তিনি বলি- 
তেছেন যে চিত্তকে এই জন্যই চিত্ত বলা হয় যেহেতু তাহ! 
চিন্তা করে। চিত্তকে চিত্ত বলিবার আর একটী তাৎপর্য এই 
যে কুশলাকুশল সর্ধববিধ ক্রিয়া অতি দ্রুতগতিতে ইহার মধ্যে 
উপস্থিত হয়। সেইজন্য চিত্তরকেই সরাগ সদোষ সমোহ প্রভৃতি 
বিশেষণে বিশেষিত করা হয়। সমস্ত চিত্তের মধ্যেই কামন৷ 
গৃু তারপে অন্তধূতি হইয়া রহিয়াছে এবং তাহারা প্রকট হইয়া 
উঠিলে তাহাদিগকে চিত্ত বল! যায়। দৃষ্টান্ত স্বরূপ চিত্রকরণ 
বাপার লওয়া যাইতে পারে। চিত্রকম্ম ব্যতিরিক্ত চিত্রকরের 
স্বতন্ত্র চিত্ত নাই, চিত্রকর যখন চিত্র করেন তখন তাহার চিত্তে 
এই কল্পন। উদয় হয় যে আমি রূপ নিন্নীণ করিব । এই কল্পনাবস্থ 
চিন্তকে চিত্ত-সঞঞা বল! হয়। চিত্তকেই কল্পনারূপে চিত্রের 
ক্রিয়ারপে বিধারণ করা হয়, ইহাকেই রেখাদ্বার! গ্রহণ করিলে ও 
রঞ্জন উদ্ভোতন বর্তনাদি ক্রিয়া দ্বার! চিত্রপটে স্ুবিন্স্ত করিলে 
বাহ্য চিত্তক্রিয়া উৎপন্ন হয় । কিন্তু চিত্ত সদা গতিশীল, এই উৎপন্ন 
চিত্র তাহার চিত্তের মধ্যে আর একটী নূতন বিচিত্ররূপকে উৎপন্ন 
করে এবং সেই সঙ্গে তাহার চিত্তে নানাবিধ কল্পনা উপস্থিত 
হয়। চিত্রী মনে করে, এই চিত্রের উপরে এই রকম দ্দিলে ভাল 
হইত, এইখানে এইরকম দিলে ভাল হইত, উভয় পার্থখে এই 
রকম দিলে ভাল হইত, এই নূতন নূতন কল্পনা অনুসারে সে 
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আরও নূতন নূতন চিত্র বিন্যাস করে, এবং এইরূপে সমগ্র 
চিত্ররূপটী বহিবিন্যস্ত হয় । এইজন্ত বহির্লোকে যাহা কিছু বিচিত্র 
শিল্পজাত লোকে প্রস্তুত করে তাহা সমস্তই চিত্তের ক্রিয়৷ ছাড় 
আর কিছুই নয়। চিত্তের ক্রিয়ার বিচিত্রতাবশতঃই প্রত্যেক 
চিত্রের নিম্পাদক তদন্ুরূপ বিভিন্ন বিভিন্ন চিত্ত উৎপন্ন হয় এবং 
তাহার ফলে বিভিন্ন চিত্র উৎপন্ন হয়। যদি কেহ চিত্রানুরূপ 
সংঙ্কল্ল মনের মধ্যে বিধারণ করে অথচ বভিব্যাপারের দ্বারা 
তাহাকে চিত্ররূপে ফুটাইয়া না তুলে, তথাপি চিত্রাকারে উদ্ভাসিত 
তাহার চিত্তকেই চিত্র বলিয়া মনে করিতে হইবে। বহিশ্চিত্র 
ও চিন্তচিত্র এই উভয়ের মধ্যে চিত্তচিত্রই শ্রেষ্ঠতর । 

কাম চেখ একম্‌ এবং চিত্তং ন হোতি 

চিত্তানম্‌ পন অস্তোগধত্তা এতেস্তু যং কিঞ্চি একংপি 

চিত্ততায় চিন্তম্‌ পি বন্তুং বট্টতি। এবং তাব চিন্তায় চিত্তং। 

কথং ? চিত্তক্রণতায়া তি। লোকস্মিং হি চিন্তুকম্মতো 

উত্তরিং অঞ এ চিত্ত নাম নখি। কম্মিম পি চরণং নাম 

চিত্তং অতিচিত্তম্‌ এব হোতি ? তং করস্তানং চিত্তকারানং 

এবং বিধানি এখ বূপানি কাতববানী তি 

চিত্তসঞ ঞা৷ উপ্পজ্জতি। চিন্তায় সঞ ঞায় লেখায় 

গহণরঞ্জণৌজ্জোতনবত্তনাদিনিপ্ফাদিকা 

চিত্তকিরিয়া উপ্পজ্জ্তি ততো চরণসংখাতে 

চিত্তে অঞএঞতরং বিচিত্তরূপং নিপ্পজ্জতি ততো 

ইমস্স বূপস্স উপরি ইদং হোতু হেট্ঠা ইদং 
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হোতু উভয়পস্সে ইদন্‌ হি চিন্তেত্ব 
যথাচিস্তিতেন কমেন সেসচিত্তরূপনিপ্ফাদনং 
হোতি। এবং যং কিঞ্চি লোকে বিচিত্তং সিপ্পজাতং 
সববন্‌ তং চিত্তেন এব কয়িরতি, এবং ইমায় করণ 
-বিচিত্ততায় তস্স তস্স চিত্তস্স নিপ্ফাদকং 
চিত্তম্‌ পি তথা এব চিত্তং হোতি। যথা চিন্তিতস্স 
বা অনবসেসস্স অনিপ্পজ্জনতো৷ ততো! পি 
চিত্তম এব চিত্ততরং ৷ 
(অট্ঠশালিনী পৃঃ ৬৪ 0১. 2. 5. 1891) 
বুদ্ধঘোষের উপরি উদ্ধত বাকো চিত্রতত্ব সম্বন্ধে যে মত দেখা 
যায় তাহ! অতি বিস্ময়জনক। আধুনিককালে ইটালীয় দার্শনিক 
ক্রোচে এই মত প্রকাশ করিয়া অভিনবতার দাবীতে অসাধারণ 
যশ অজ্জন করিয়াছেন । এই মতকে [20159510109 0০০1 
বলিয়া বল হয় এবং অন্থাত্র ক্রোচের আলোচন৷ প্রসঙ্গে এই মতের 
আমর প্রচুর ব্যাখ্যা করিয়াছি । কেবলমাত্র কয়েকটি পংক্তির 
মধ্যে ক্রোচের £১০5০১৩০৫০এর মূল তত্বটি ক্রোচে অপেক্ষা সুস্পষ্ট 
ভাবে বুদ্ধঘোষ বর্ণনা করিয়াছেন। বুদ্ধঘোষের বক্তব্য ছিল এই 
যে, চিন্ত বলিতে আমরা যাহা! বুঝি তাহাকে বিশ্লেষণ করিলে দুইটা 
বস্তু আমরা পাই, একটী মননব্যাপার আর একী মননফল 
বা বিজ্ঞান। এই বিজ্ঞান, বিজ্ঞেয় বা অর্থের সহিত অভিন্ন 
রূপ । চিত্তব্যাপারের দ্বারা যাহা! ফুটিয়া উঠে তাহাকে অন্তরের 
দিকৃ দিয়া বলি জ্ঞান, বাহিরের দিক্‌ দিয়া বলি আর্ট। চিত্ত 
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আপন গতিবশে আপনি যখন প্রবাহক্রমে চলিতে থাকে সেই 
সঙ্গে সঙ্গে সেই প্রবাহের যাহা ফল তাহা ও আপনার মধ্যে 
সঞ্চয় করিয়া লইয়া! চলে। চিত্তের পুবৰ মুহুর্তের গতিতে যাহা৷ 
ফলরূপে উৎপন্ন হইয়াছে, দ্বিতীর মুহুর্তের গতিতে তাহাই 
গতির মধ্যে বিধৃত হইয়া দ্বিতীয় আর একটী ফলকে উৎপন্ন 
করিতেছে । আবার তৃতীয়ক্ষণে প্রথম ও দ্বিতীয় ফল প্রবাহ- 
সন্ততিরূপে তৃতীয় ফলকে স্থপতি করে। এম্নি করিয়া সমগ্র 
জীবনের চিত্তগতির সঙ্গে সঙ্গে তাহার ফলীভূত জ্ঞান হর্ষ সুখাদি 
সমস্ত চিত্তফল অনুস্যত থাকিয়া চিত্তের গতিকে বিচিত্রতর 
বিশিষ্টতর করিয়া নুতন নূতন বিচিত্রতর বিশিষ্টতর ফল উৎপাদন 
করিয়া তাহাকে আপন প্রবাহ ধমী করিয়া উত্তরোত্তর নবীন 
নবীন ফলরূপে প্রস্পন্রিত করিয়া চলিয়াছে। চিত্তের এই নিরন্তর 
গতিশীলতায় নিরন্তর নুতন নূতন স্থষ্টি চলিয়াছে। চিত্তে এই 
গতিশীলতার বৈচিত্র্যের প্রতি বাহ্য বস্তুর নান! বিচিত্রপ্রকারের 
কারণতা থাকিলেও চিত্তের গতির মধো গুহীত না হইলে 
তাহার ফলরূপে প্রকটিত ন! হইলে কোনও বস্তুরই অভিব্যক্তি 
হইতে পারে না। এইজন্য যাহা কিছু আমরা চিত্তবাহ্য বলিয়া 
মনে করি তাহা স্বরূপত; চিত্তপ্রকাঁশ ছাড়া আর কিছুই নহে। 
এই কথাটী চিত্রের উদাহরণ দিয়া বুদ্ধঘোষ বুঝাইতে চেষ্টা 
করিতেছেন । তিনি বলেন চিত্তের ক্রিয়াশীলত। ছাড়া চিত্র বলিয়া 
আর কিছুই নাই। প্রশ্ন উঠিতে পারে চিত্তের ক্রিয়া আভ্যন্তরীণ 
ধর্ম, চিত্র বাহ্য বস্ত্র, এ অবস্থায় চিত্রের চিন্তাতিরিক্ত সত্তা 
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নাই, এ কথ! কি করিয়া বলা চলে। চিত্ত গতিশীল, গতিময়, 
চিত্র স্তায়ী, এই উভয়কে কি করিয়া এক বলা যায়। ইহার 
উত্তরে বুদ্ধঘোষ বলিতেছেন, চিত্র করিবার সময় চিত্রকরদের 
মনে এইরূপ চিত্রসংজ্ঞা বা চিত্রকল্পন। উৎপন্ন হয় যে আমরা 
এইরূপ এইরূপ রূপ স্য্টি করিব। এই চিত্র কল্পনাকে তদনুরূপ 
রেখা, ব্ণানুরঞ্রন, উদ্োতন, ও বর্তনাদি নিম্পন্ন করিতে পারে 
এইরূপ চিত্তক্রিয়াও সঙ্গে সঙ্গেই উৎপন্ন হয়। এই চিত্তক্রিয়া- 
নিষ্পন্ন চিন্তাবস্থা! পুনরায় নানা সুচনা আনিয়া দেয়__-এই চিত্রের 
উপরে এই রকম করিব, ইহার এইখানে এইরূপ করিব, এখানে 
এরূপ করিব, ইহার উভয় পার্খে এইরূপ করিব, এই চিত্ত 
ব্যাপার ও চিন্তফল অভিন্ন এবং যখনই কেহ কোন বিচিত্র শিল্প 
রচনা করে তখন তাহার স্ষ্টি চিত্তের দ্বারাই করিয়। থাকে । 
যদি বহির্জগতে চিত্তকল্পনাকে জডের মধ্য দিয়া প্রকাশ নাও 
করিত তথাপি চিত্রীর চিত্রস্থগ্তি অক্ষুণ্ন থাকিত। কারণ বহিরজগিতে 
যাহা ফুটান যাঁয় তাহ। চিত্তেরই অনুকার মাত্র এবং সেই জন্যই 
বহিশ্চিত্র হইতে চিত্তচিত্র প্রশস্ততর । ফল কথা এই হইল যে 
চিত্তের স্যষ্ি ও যাহা, তাহার অভিব্যক্তিও তাহা, তাহার প্রকাশও 
তাহাই। এবং যখনই আমাদের, চিত্ত কোন বিশিষ্টরূপে 
আপনাকে প্রকাশ করে তখন সেই রূপস্থষ্টির জগংই আমাদের 
যথার্থ জগৎ । চিত্র আকিবার সময় বাহিরের রেখা রূপাদির 
বিন্যাস অন্তরের অনুকৃতি মাত্র। শিল্পীর যথার্থ স্থ্টি তাহার 
চিত্তাভিদ্রুতির মধ্যে, তাহার কল্পনার মধ্যে । আশা করি ক্রোচের 
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মতের সহিত এই মতের অত্ান্ত সাদৃশ্য বা এক্য বুঝাইবার জন্য 
গ্রন্থবাহুল্যের প্রয়োজন হইবে না। 

বুদ্ধঘোষ যাহ! বলিয়াছেন তাহা হইতে কয়েকটি কথা তাহার 
দ্বারা মুখ্যতঃ অনুক্ত হইলেও ভাবত; উক্ত বলিয়া গ্রহণ করা যায়। 
সেইগুলিকে পরপর নির্দেশ করিতে চেষ্টা করিব। প্রথমতঃ 
শিল্পবোধ বা শিল্পন্থ্টি, চিত্তেরই একটি আবস্থ1-281 895016010 
50900 01 00০ 10109 কাজেই সৌন্দধ্যবোধ বলিতে যে স্বভাবটি 
আমরা বুঝি তাহা একটি বিশিষ্ট মানসিক বৃত্তি সম্বন্ধেই প্রযোজ্য । 
বহির্বস্ত সম্বন্ধে তাহার প্রয়োগ ভাক্ত বা গৌণ । দ্বিতীয়তঃ শিল্পানু- 
গত চিত্তবৃত্তির সহিত স্ুখবোধের কোনও অব্যভিচারী সম্বন্ধ নাই । 
তৃতীয়ত: বূপবোধ অর্থই রূপস্ষ্টি, শিল্পবোধ অর্থ ই শিল্পন্ি 
এবং প্রকাশ ও বোধ অভিন্ন । যেহেতু অন্তরের স্ষ্টি, প্রকাশ ব৷ 
বোধকেই শিল্প বলা যায় সেইজন্য বহিঃশিল্পকে তাদৃশ চিত্তের 
অনুকূতি মাত্র বলা যায়। তাহ! ন। ঘটিলেও শিল্পের অন্তঃপ্রকাশের 
দ্বারাই তাহার প্রকাশ সুসম্পনন হইয়াছে । চতুর্থতঃ শিল্পন্থির মধ্যে 
যেহেতু চিত্তের ব্রমবাহী গতির পরিচয় পাই সেইজন্য যদিও 
শিল্পন্থষ্টির সময়ে সেই শিল্পের কোন একটা অংশ কোন একটি 
গতিক্ষণের ব্যাপারে নিষ্পন্ন হইয়া থাকে তথাপি ততক্ষণোৎপন্ন 
সেই শিল্পচিত্তের প্রভাবে তৎপরবত্তী চিত্তক্ষণপরম্পরা নানাবিধ 
সম্বপ্ধজালে অনুরঞ্জিত হইয়া পুব্বান্ুরূপ বা পুব্বসঙ্গত অন্য অন্য 
শিল্পচিন্ত উৎপন্ন করিয়া সমগ্রের সহিত সামগ্জস্তে একটি সমগ্র 
শিল্পচিত্তকে উৎপন্ন করে। 

৭ 
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আনন্দকুমার স্বামী তাহার “[18105001088600, 06 ৪0015 
1) 4৯০ গ্রন্থে চিত্রোন্ভাবনবিষয়ে নুতন বর্ণনা দিয়াছেন । 
বর্ণনাটির তাৎপর্য এই যে যোগী সাধকের ন্যায় শিল্পী সমস্ত 
বিরুদ্ধ ও বিক্ষেপক মনোবৃত্তি দুর করিয়া দেবতার মূত্তিকে 
মনোনেত্রে দর্শন করিবেন। তাহার মন সেই দেবতার মৃত্তিকে 
বহুদূর হইতে আকর্ষণ করিয়া! নিয়া আসে । পরিশেষে সাধনার 
আকর্ষণ ন্বর্গলোকে পৌছায়, যেখানে সমস্ত শিল্প তাহার 
নীরূপ রূপে বিদ্ধমান। সেইখান হইতে তিনি দেবীকে 
তাহার হৃদয়াকাশে আনয়ন করেন। সেই অন্তর্লোকে 
দরষ্টী ও দৃশ্ঠ, শিল্পী ও দেবতার সংস্তব বা পরিচয় ঘটে । 
দেবীর জ্ঞানসত্তাম্বরূপ অন্তরজ্ঞেয়দপে অন্তরাকাশে গ্রতিবিস্বের 
হ্যায়, স্বপ্নের ন্যায় উদ্ভাসিত হইয়া ওঠে। নানা অবয়বসম্পন্না 
ও নানা বেশভূষাবতী দেবীর সহিত শিল্পিহৃদয়ের এঁক্য সংঘটিত 
হয়। আপনার সহিত অভিন্নরূপে এই ঘে দেবীর পররিচয়লব্ধ 
স্বাত্ম-সাক্ষাৎকার তাহাকেই শিল্পী প্রস্তরে বা অন্য উপাদানে 
রূপ দিয়া থাকেন। [79901)6 প্রণীত 4[১10910,0919121716 
[49010100০ ৫৩ 19000” গ্রন্থের ১৯০৫ এ প্রকাশিত দ্বিতীয় 
খণ্ডে ( প্র-৭-১১) যে উদ্ধত সংস্কৃত উক্তি আছে, কুমারম্বামী 
তাহা উদ্ধত করিয়াছেন এবং ভাক্তার বিনয়তোষ ভট্রাচার্য্যের 
[০0100681017 গ্রন্থের ১৬৯ পুঃ পকিঞ্চিদ বিস্তর তারাসাধন” 
পুস্তকের যে অংশ উদ্ধত আছে তাহাও উহা হইতে 
উদ্ধত হইয়াছে । কিন্তু দুঃখের বিষয় এই যে এ উভয় গ্রন্থে 
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যে ধ্যানের বর্ণনা আছে, তাহা সাধক সম্বন্ধে প্রযোজ্য। 
7095০) কৃত বর্ণনাটি অন্ুপমরক্ষিত কৃত শ্রীথসর্পণ-লোকেশ্বর- 
সাধন গ্রন্থ হইতে গৃহীত। পকিঞ্চিদ্বিস্তর তারাসাধন গ্রন্থ”ও 
অনুপম রক্ষিত কৃত। এই উভয় গ্রন্থে যে সাধন পদ্ধতি দেওয়া 
হইয়াছে তাহাও কুমারহ্বামীর বর্ণনা হইতে কথঞ্চিদ বিভিন্ন । 
অবশ্য মোটামুটি ভাবে যথেষ্ট মিল আছে কিন্তু সাধকের চিন্তা- 
পদ্ধতি জন্বন্ধে যাহা প্রযোজ্য, শিল্পকীর সম্বন্ধেও যে সেই 
বিধিই প্রযোজ্য একথা উক্ত গ্রন্থদ্ধয় হইতে কিছুতেই বুঝা 
যায় না। কুমারম্বামী ও জানেন যে এই পদ্ধতি সাধকের জন্য 
নির্দিষ্ট তথাপি যতদুর মনে হয় একরূপ বিনা প্রমাণেই এ 
পদ্ধতিতেই শিল্পী তাহার শিল্পের কল্পনা করেন এই সিদ্ধান্তের 
নিপ্দেশ করিয়াছেন [0৩ 10019 70790655 1১ [০ 09 
[79110 0% 10.810100906016 100100950০0 075 55091911516 
01991 01 19615010581 00১৮০901017, 11) ৮1101) ৮5৮09151010 
15 [9810 00 50. 11000 10210211% 201০01৮০, ( ধ্যাত 
যুজেত )]8050170)80101 06 9015 10 0, 6.) 
কিন্তু মৃত্তি বা প্রতিমাদি প্রস্তুতকালে শিল্পীযে আপন হৃদ্গহনে 
চিত্র-বস্ত্রটী ধ্যানের দ্বারা প্রত্যক্ষ করিতেন এবং এই ধ্যানের 
দৌববল্য বশত: যে চিত্রের ছুব্বলতা ঘটিত সে বিষয়ে যথেষ্ট প্রমাণ 
আছে । শুক্রনীতিসারে লিখিত আছে-__ 
ধ্যানযোগস্ত সংসিদ্ধ্যৈ প্রতিমালক্ষণং স্মৃতম্‌। 
প্রতিমাকারকে। মর্ত্যো। যথা ধ্যানরতো ভবেৎ ॥ 
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তথা নান্তেন মার্গেণ প্রত্যক্ষেণাপি বা খলু। 
তাৎপধ্য এই_ ধ্যানযোগের সম্যক সিদ্ধির জন্য প্রতিমী-নিম্্ীতা 
যেভাবে মৃক্ভিকে ধ্যান করিবেন সেই ধ্যানস্থ স্বভাবই মুত্তির 
লক্ষণ। ইহা! সাধন করিবার অন্য কোনও লক্ষণ বা উপায় নাই৷ । 
কালিদাস মালবিকাগ্রিমিত্রে বলিতেছেন-_ 

চিত্রগতায়ামস্তাং কান্তিবিসংবাদশঙ্কি মে হৃদয়ম্‌। 

সম্প্রতি শিথিলসমাধিং মন্যে যেনেয়মালিখিতা ॥ 
তাৎপধ্য এই-_মালবিকাগ্রিমিত্রে রাজা পুরে মালবিকার ছবি 
দেখিয়া মনে করিয়াছিলেন যে মালবিকা কখন ও এত স্তুন্দর 
হইতে পারে না পরে মালবিকাকে দেখিয়া মনে হইল যে 
মালবিকার চিত্র হইতে মালবিকা অনেক সুন্দরী । এই প্রসঙ্গে 
রাজা বলিতেছেন যে মালবিকাকে দেখিয়া মনে হইতৈছে যে 
মালবিকার চিত্র যিনি আকিয়াছেন আকিবার সময় তাহার সমাধি 
শিথিল হইয়াছিল সেইজন্যই মালবিকার যথার্থ প্রতিকৃতি ফুটিয়া 
উঠে নাই। সাধারণত লোকে মনে করে যে কেবল অনুকৃতি 
করিতে, প্রতিকৃতি অন্কন করিতে কোন ধ্যান বা সমাধি 
আবশ্যক হয় না, এই জন্য প্লেটোর ন্যায় অতবড় দার্শনিক 
পণ্ডিত ও বলিয়াছিলেন যে প্রাকৃত সৌন্দর্য্যের অনুকরণে 
কোনও বৈশিষ্ট্য নাই কারণ তাহাতে কোনও বিশেষ মানসিক 
বৃত্তির পরিচয় পাওয়া যায় না; যেমনটী আছে তেমনটী আকিয়া 
দিলেই হইল; কিন্তু প্রতিকৃতি অঙ্কন করিতে গেলেও চিত্রীর 
চিত্রের মধ্যে চিত্রের মানুষটী ধ্যান-ধূত না হইলে যে তাহাকে 
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বাহিরের রূপে ফুটান যায় না, চিন্তাকারে পরিবন্তিত না হইলে 
সেই চিত্তের অনুরূপ মৃত্তিকে ফুটাইয়। তুল! যায় না, এই গভীর 
তন্বটী অনেক সময়ে আমাদের দৃষ্টিকে বঞ্চনা করে। পাতঞ্জল 
সৃত্রে লিখিত আছে--“তদেবার্থমাত্রনির্ভাসং স্বরূপ-শৃন্যমিব 
সমাধিঃ” অর্থাৎ প্ধ্যানমেব ধ্যেয়াকারনির্ভাসং প্রত্যয়াত্মকেন 
ব্বরূপেণ শৃন্যমিব যদাঁ ভবতি ধ্যেয়স্বভাবাবেশাৎ তদা সমাধি 
রিত্যুচ্যতে”, অর্থাৎ যখন ধ্যান ধ্যেয়বস্তর আকারের দ্বারাই 
সাক্ষিরূপে প্রকাশ পায়, স্বতন্ত্র জ্ঞানরূপে প্রকাশ পায় না 
এবং চিত্ত ধ্যেয়ের আকারে আকারিত হওয়াতে আমি 
জানিতেছি আমি ধ্যান করিতেছি এরূপ জ্ঞান যখন থাকে 
না তখন তাদশ জ্ঞানকে সমাধি কহে। এই সমাধিতে 
ধ্যাত ধ্যেয় এবং ধ্যান এই তিনের জ্ঞান থাকে না, চিত্ত কেবলমাত্র 
ধ্যেয় বস্তুর আকারে আপনাকে প্রকাশ করে। কাজেই আমা- 
দিগকে বলিতে হয় যে চিত্রী যখন চিত্র জীকেন তাহার পূর্ব 
চিত্রের বস্তুকে ধ্যানের দ্বারা হৃদয়ে এমন করিয়া গ্রহণ 
করেন যাহাতে ধ্যাতা ও ধোয়-বিবজ্জিতভাবে চিত্ত কেবলমাত্র 
চিত্রেয় বস্তুর আকারে উদ্ভাসিত হইয়া থাকে। এই লক্ষণের 
সহিত পূর্বোক্ত বৌদ্ধ লক্ষণেরও এই অংশে সাদৃশ্য আছে যে 
সেখানে চিত্রকে ও চিত্তাকার বলিয়া মনে করা হইয়াছে । চিত্তা- 
কার না হইলে চিত্রের উৎপত্তি হইতে পারে না, এ অংশে উভয়ের 
এঁকমত্য আছে ; কিন্তু উভয়ের পার্থক্য এইখানে যে বুদ্ধঘোষ মনে 
করেন যে চিত্তীকারতাতেই চিত্রের পরিসমাপ্তি ও অভিব্যক্তি । 
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বাহা চিত্রকরণে কেবল তাহার অনুকৃতিমাত্রই পরিলক্ষিত হয়। 
অথচ বর্তমান মতের উদ্দেশ্য তাহ! নহে। চিত্তাকাররূপে যে চিত্র 
অন্তরে প্রকাশ পাইয়াছে তাহাকে বাহিরে রূপ দেওয়াই চিত্রীর 
কাধ্য। যে চিত্র চিত্রী বাহিরে আকিবেন তাহার বিষয় বসত 
কোন দৃষ্ট পুরুষ প্রাণী বা বৃক্ষ লতাদি হইতে পারে কিংবা তাহ! 
শীস্ত্রোক্ত দেব দেবীর রূপ হইতে পারে কিংব। তাহা চিত্রীর মনোগত 
বা চিন্তিত কোনও ভাব হইতে পারে । শিল্পরত্বে লিখিত আছে-_ 
“দেবান্বা মন্ুজান্‌ বাপি মৃগান্‌ নাগান্‌ বিহঙ্গমান্‌। লতাবৃক্ষাদিকান্‌ 
বাথ নাগান্বা সাগরানপি । শ্রোত্রাভ্যাং বাথ নেত্রাভ্যাং মনসা বাথ 
চিন্তিতান। আলিখেৎ কিউ্লেখিন্যা সুমূহ্র্তে স্থলগ্রকে । স্বস্থচিত্তঃ 
স্থখাসীন; স্মৃতব স্মত্বা পুনঃ পুন$” (২৪৮ পৃঃ) । এই বচন হইতে ও 
পূর্বোক্ত প্রক্রিয়াটি উপলব্ধ হয়। চিত্রী যাহা কিছু দেখিয়াছেন, 
যাহা কিছু চিন্তা করিয়াছেন, যাহা কিছু শুনিয়াছেন বারংবার 
স্মৃতিদ্বারা তাহা চিত্তে দৃঢ় করিয়। সেই দৃঢ়ীভূত চিত্তাবস্থাকে বাহিরে 
লেখনীদ্ার! প্রকাশ করিবেন। পুন: পুনঃ স্মরণেই সমাধির উৎপত্তি 
হয়। যোগন্ুত্রের ব্যাসভাষ্যে (১--২০) লিখিত আছে “স্মৃত্যু-. 
পস্থানে চ চিত্তমনাকুলং সমাধীয়তে” ৷ শিল্পরত্বে (২৫৪-পুঃ) 
আরও লিখিত আছে যে এইরূপে চিত্তগত আকারকে বাহিরে 
ফুটাইয়া তাহাতে অনুরূপ ভাব ও সেই ভাবানুরপ মুখ চক্ষু 
নাসিকা ওষ্ঠ হস্ত পদাদির চাঞ্চল্য ব৷ ব্যাপার ফুটাইয়া তুলিবে 
এবং যথোচিত ক্রমে বর্ণবিন্তাস করিয়া নিয়োননতাদি স্থানে বিনি- 
বেশ করিবে । “এবং ন্বম্বোচিতং স্থানং মনসা নিশ্চিত্য বুদ্ধিমান । 
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লিখেচ্চিত্রগতং ভাবং তথ! ব্যাপারমেব চ। 
অথ বর্ণানি বিন্তাস্ত তত্র তত্রোচিতক্রমাৎ। 
লেখিত্যা স্থুলয়া মন্দং নি্ষলঙ্কং মহাঁমতি2। 
তত্র নিয়োন্নতাদীনি বিশেষানি সমাচরেৎ।৮ (পুঃ ২৫৪) 
অনেক সময় শাস্ত্রে এমন ও উল্লেখ আছে যে যেখানে শিল্পী 
নিজে তাহার ধ্যানের দ্বারা মুভ্তিকে গ্রহণ করিতে পারেন না 
সেখানে সাধক তাহার ধ্যানপ্রতিমাকে বা স্বপ্নপ্রতিমাকে তাহার 
ধ্যানানুসারে শিল্পীর দ্বার! নিম্মীণ করান। অপ্রকাশিত পঞ্চরাত্র 
নারদ সংহিতাতে ত্রয়োদশ অধ্যায়ে উল্লিখিত আছে_যে__ 
ও নমঃ সকললোকায় বিষ্ণবে প্রভবিষ্ণবে । 
বিশ্বায় বিশ্বরূপায় ব্বপ্লাধিপতয়ে নমঃ ॥ 
এই মন্ত্র জপ করিয়া স্বীয় ইষ্ট মুক্তির স্বপ্াদর্শনের জন্য 
নিদ্রাগত হইবে । এবং স্বপ্নে ইঠ্টরূপ দর্শন করিলে তদনুসারে 
শিল্পিদ্বারা প্রতিম! প্রস্তুত করাইবে। পঞ্চরাত্রীয় ঈশ্বর-সংহিতায় 
সপ্তদশ অধ্যায়ে উল্লিখিত আছে যে শিল্পী স্বমূত্তি মন্ত্রের দ্বারা জপ 
ভোমার্চনাদি করিয়া প্রথমে সেই মূত্তিকে সামান্তভাবে চিত্তের 
মধ্যে উদ্ভাসিত করিয়া মুত্তির উপাদানের অন্বেষণ করিবে । 
সম্যক্‌ ব্বমৃত্তিমন্তৈস্ত জপহোমার্চনাদিনা । 
নয়েৎ সামান্তভাসিত্বং তথা তৎকাবণাচ্চনাৎ ॥ 
তারপর শিল্পের উপাদান সামগ্রীতে ও অন্যবিধ সামগ্রীতে 
রহুবিধ উপায়ে বহু পুজা পদ্ধতি দ্বারা পবিত্র করিবার কথ 
উল্লিখিত আছে। শিক্ষা কাধ্য আরন্ত করিবার পূর্বেও নানাবিধ 
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পূজা পদ্ধতির বিধান আছে। এইরূপে শিলাখণ্ড আহরণ 
করিয়া শিলার অভ্যন্তরে সংরুদ্ধ মুত্তির উদ্দেশ্যেও বহুবিধ পুজা- 
পদ্ধতির উল্লেখ আছে__ 
ধ্যাত্বা শিলাং তত সংরুদ্ধংসংপুজ্য জুুয়াত্ততঃ। 
এমনি করিয়া ভক্তি ও শ্রদ্ধ! দ্বারা যিনি যথার্থ কেবলমাত্র 
একন্বরূপ তাহার সাধন-সৌকর্ষের জন্য নানা আকার ও অব- 
য়বের মধ্য দিয়া পরিকল্পনা করায় সাধক ও শিল্পী কোনও অপরাধ- 
গ্রস্ত হন না । 
ভিন্নৈরবয়বৈন্মানযুক্তৈঃ শিষ্টে নঁছুষ্যতি। 
ভক্তিশ্রদ্ধাবশাচ্চৈব সববং চার্ণময়ং যতঃ। 
এবমেকতমস্যাপি ভক্তিপূর্ববস্ত বস্তুনঃ । 
সংগ্রহঞ্চ পুরা কৃত্বা কুর্যাদাকারমীপ্সিতম্‌। 
এই প্রসঙ্গে ঈশ্বর-সংহিতায় ইহাও উল্লিখিত আছে যে অবয়- 
বাদির পরাপর যথোপযুক্ত সামগ্তস্ত ও মানই সৌন্দর্য্যের কারণ-__ 
মানোন্মান-প্রমাণানাং অথ সৌন্দরয্যসিদ্ধয়ে । 
অর্থাৎ যথোপযুক্ত মানাদির প্রয়োগেই সৌন্দর্য্যের সিদ্ধি হইয়া, 
থাকে। সৌন্দর্য্য ছাড়া মৃত্তির আর একটি ধর্ম তাহারা স্বীকার 
করিয়াছেন, তাহাকে তাহারা বলেন লাবণ্য। সৌন্দধ্য বা 
মনোহারিত্ব এবং রূপলাবণ্য এই ছুইটী পুথক্‌ ধশ্ম। এবং একটা 
থাকিয়া অপরটি নাও থাকিতে পারে । 
মনোহারিত্বমেকত্র রূপলাবণ্যভূষিতম্‌ । 
সর্বদা চানয়োর্ব্বিস্ত অন্যোন্থত্বেন সংস্থিতিম্‌। 
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এই উভয়ের যে কোন ও একটী থাকিলেই সে মৃত্তিকে 

গ্রহণযোগ্য বলা যায়। তাহা হইলে এই কথা পাওয়া যাইতেছে 
যে শরীরাবয়বের সামঞ্জস্যের দ্বারা চিত্তের মধ্যে যে একটা বিশেষ 
অবস্থা উৎপন্ন হয় তাহাকেই সৌন্দর্য্য বলে। লাবণ্যের দ্বারা 
উৎপন্ন হয় হলাদকত্ব । সৌন্দর্য থাকিয়াও হলাদকত্ব না থাকিতে 
পারে। এই জন্য হলাদকত্ব বা স্ুখকে সৌন্দর্য্যের অব্যভিচারি 
ধন্ম বলিয়া পরিগণনা করা যায় না। অবয়বাদির সামগ্রস্যের 
অতিরিক্ত ভাব ও রস ও ব্যাপারাদির যথাবৎ সমগ্র পরিস্কৃত্তিতে 
লাবণ্যের উৎপত্তি হয় এজন্য অনেক স্থলে অবয়বাদির যথাবৎ 
সামঞ্জস্য না থাকিলেও যদি ভাব রস ব্যাপারাদির ক্ফুত্তি থাকে 
তবে সেই মূর্তি হলাদপ্রদ হয়। এবং সেই সেই মুত্তিকে 
লাবণ্যময়ী বলা যায়। অতএব সৌন্দর্য্য না থাকিয়াও লাবণ্য 
থাকিতে পারে । ঈশ্বর-সংহিতায় লিখিত আছে-__ 

স্ব-সৌন্দধ্যন্ত মানস্য কচিদাক্রম্য বর্ততে । 

লাবণ্যস্ত কষচিন্নানং সাবচ্ছাগ্যাবতিষ্টতে । 

বথাভিরূপবান্‌ লোকে দরিদ্রোহপ্যেতিমান্যতাম্‌। 

বিরূপোহপ্যতিবিভ্তাট্যো নারূপো। নৈব নিদ্ধনঃ। 

এ সঃ | এ সঃ এ 

সা সম্যক্‌ প্রতিপনস্ বিশ্বে দৃগ গোচরে স্থিতে। 

আমূর্তযাহলাদয়ত্যাশ জ্ঞাত্বৈবং যত্বমাচরেৎ। 

যাহা এইমাত্র বলা হইল তাহার দ্বারা এই কথা মনে হয় 

যে 10091 7099এঘে বা অবয়ব সামঞ্জন্তের ফলে চিত্তের যে 
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একটি বিশিষ্ট অবস্থা হয় তাহারই অনুভবকে সৌন্দর্যবোধ বলা 
যায়। এই মতের সহিত গ্রীকৃদের 20109] 170০৪এের মতের 
সহিত বিশেষ সাদৃশ্য দেখা যায়। আবার সেই সঙ্গে সঙ্গে গ্রীকেরা 
যাহা প্রকাশ করা আবশ্যক মনে করেন নাই, যথা ভাব, রস, এবং 
ব্যাপার, তাহাদের প্রকাশ এই মতে সৌন্দর্য্যপদবীতে গৃহীত 
হয় নাই। কিন্তু সৌন্দধ্যের সহিত অবশ সংঘোজ্য লাবণাদি 
ধন্মরূপে তাহাদের প্রকাশ অবশ্য কর্তব্য বলিয়া গৃহীত হইয়াছে । 
আমরা পুবেবেই বলিয়াছি যে শিল্পরত্বে ও চিত্রস্ত্রাদি গ্রন্থে 
রস, ভাব ও ব্যাপার চিত্রে অবশ্য প্রকাশ্য বলিয়। বণিত হইয়াছে । 
কাজেই ইহাদের সম্বন্ধে ২১টি কথা বলা আবশ্যক । ভরত 
তাহার নাটাস্ত্রে বলিয়াছেন “বিভাবানুভাবসঞ্চারিভাবযোগাৎ 
রসনিম্পত্তি ৮*-_অর্থাৎ বিভাব, অনুভাব, সঞ্চারিভাবের সহযোগে 
রসনিস্পত্তি হয়। রসনিম্পত্তি শব্দের কি অর্থ তাহা লইয়া 
আলঙ্কারিকদিগের মধ্যে অনেক বিবাদ আছে। ভট্রলোল্লট 
প্রভৃতিরা বলেন যে বিভাবাদির সহিত স্থায়ীভাবের সংযোগ হইয়। 
রসনিম্পত্তি হয়। যাহাকে লক্ষ্য করিয়া রস উৎপন্ন হয় এবং 
সেই রসের উদ্দীপক বাহ্য ঘটনাবলী বা বিবিধ প্রাকৃতিক অবস্থাকে 
যথাক্রমে আলম্বন ও উদ্দীপন বিভাব বলা হয়। শূঙ্গাররসে নায়ক- 
নায়িকা পরস্পরের আলম্বন, বসন্তকাল, জ্যোৎস্সাময়ী রাত্রি 
প্রভৃতি উদ্দীপক। অনুভাব বলিতে বুঝা যায়, রসাবলম্ী 
ব্যক্তিদের বাহ চেষ্টা ও ইঙ্গিত, যাহ! দ্বারা একের মনোভাব 
অন্যের নিকট প্রকট হয়। আর ব্যভিচারী বলিতে বুঝা যায় 
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চিত্তের অসংখ্যেয় ভাবপরম্পরা যাহা! রসের অনুবন্তী বা তাহার 
সহিত মিশ্রিত হইয়া থাকে। ভট্রলোল্পট বলেন যে আমাদের 
চিত্তের মধ্যে যখন রতি, হাস, ভয়, ক্রোধ, উৎসাহ প্রভৃতি ভাব 
উত্দিত্ত হয় তখন তাহ! বিভাবানুভাবাদির দ্বারা উপচিত হইলে 
তাহাকে রস বলা যায়। দণ্তী প্রভৃতিরও এই মতই ছিল। কিন্তু 
শ্রীশ্কক বলেন যে বিভাবাদি পূর্বেব না থাকিলে রসাবগতির 
সম্ভাবনা থাকে না। তিনি আরও বলেন যে বিভাবাদি কারণের 
দ্বারা যে সমস্ত অন্ুভাবাদি উৎপন্ন হয় তাহ দ্বারাও স্বকীয় চিত্তে 
তাদৃশ বিভাবানুভাবের সহিত কীদৃশ শঙ্কা, ব্রীড়া প্রভৃতি ব্যভিচারী 
ভাব উৎপন্ন হয়, তাহা কল্পনা করিয়া দ্রষ্টা যখন অভিনেতার 
ভাবকে মনের মধ্যে উপলব্ধি করে, তখনই তাহাঁকে রস বলা 
যায়। এই রসের উৎপত্তি অন্য অন্য মিথ্যাপ্রত্যয়মূলক ভ্রমের 
ৃষটান্তে ব্যাখ্যা কর! যায়। যে নট রামের ভূমিকায় অবতীর্ণ 
সে রামও নয়, একেবারে যে অরাম তাহাও নহে, তৎসদৃশও নয়, 
বিসদৃশও নয় অথচ তাহার অভিনয়ের দ্বার! দ্রষ্টার মনে যে 
একটি বিশেষ ভাব উৎপন্ন হয় তাহাকেই রস বলা যায়। ছবির 
ঘোড়। যেমন ঘোড়াও বটে, ঘোড়া নয়ও বটে, এখানেও তেমনি 
একট! প্রতীতি হইতেছে সন্দেহ নাই, অথচ তাহা তত্বও নহে, 
ভ্রমও নহে এইরূপ নানা বিরুদ্ধ মতির সংমিশ্রণে যখন সেই 
বিরুদ্ধতার বিরোধটুকু গৃহীত না হইয়া একটি অপু প্রতীতি 
জন্মে তাহাকেই রস কহে। ইহাকে যুক্তির দ্বারা ব্যাখ্যা করা 
যায় না। এখানে ফলকথা এই দ্রাড়াইল যে রসটি একটি 
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অনুকরণ-সম্ভৃত চিত্তবৃত্তি। কিন্তু অভিনব গুপ্ত বলেন যে বিভাব, 
অনুভাব এবং ব্যভিচারী এইগুলি একত্র মিলিয়া চিত্তের যে 
একটি অভিদ্রেতি বা বিগলিত অবস্থা হয়, যাহাতে কর্তৃত্ব, 
ভোতৃত্ব, বেদকত্ব একেবারে তিরোহিত হইয়া যায় তাদুশ 
অবস্থাকেই রসচর্বণা বা রসাম্বাদ বলা যায়। ইহা লৌকিক 
প্রয়োজন জন্য নয় বলিয়া ইহা অলৌকিক। শিল্পশাস্ত্রে বলে 
যে কোন চিত্রকে যখন আকিতে হইবে, তখন তাহার মধ্যে 
কোনও একটি বিশেষ রসচব্বণ। চলিতেছে এইরূপেই তাহাকে 
আকিতে হইবে । যে চিত্রে অন্তরের কোনও বিশেষ ভাবের অনুভব 
বাঞ্জিত হয় না সেইরূপ চিত্র আকায় কোনও বিশেষ বিচ্ছিত্তি নাই। 
সেই সঙ্গে স্গে কোনও একটি ভাবের উদয়, সন্ধি বা শবলতা 
ফুটাইয়। দিয়া রসের বিশিষ্ট অবস্থাটিও দেখানো প্রয়োজন মনে 
করা হইত । প্রত্যেক ভাবের সহিত শরীরের যে নানা স্পন্দন 
হয় তাহাও তাহার মধ্যে তাহারা প্রকাশ করিতে চাহিতেন। 
অভিনয় স্থলে বাক্যাংশের দ্বারা রসের অভিদ্যোতনা করা 
সহজেই সম্ভব, কিন্তু চিত্রে প্রকাশ করিতে হইলে তাহা 
কেবলমাত্র যুখভঙ্গি, দৃষ্টিভঙ্গি প্রভৃতি অঙ্গাদির ইঙ্গিতে 
প্রকাশ করা যায়। এইজন্য চিত্রশান্ত্রে বৃবিধ দৃষ্টির বর্ণন 
আছে। প্রত্যেকটি বিশেষ দৃষ্টি এক একটি বিশেষ ভাবকে 
ফুটাইয়া তুলিবার জন্য ব্যবহৃত হইত। যথা ললিতা; হৃষ্টা, 
বিকাসিতা, ভয়ানকাঁ, ভ্রুকুটি, সঙ্কুচিতা, যোগিনী, মন্দসথগরিণী 
ইত্যাদি । অঙ্গুলি রাখিবার বিভিন্ন ভঙ্গীর ছ্ারাও বিভিন্ন 
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প্রকারের মনোভাব জ্ঞাপন করা যাইত। অভিনয় দর্পণ 
আট প্রকার দৃষ্টির কথা বর্ণিত আছে। কিন্তু সমরাজণ-সুত্রধারের 
৮৩ অধ্যায়ে চৌবট্টি প্রকার দৃষ্টির বর্ণনা রহিয়াছে । ইহা ছাড়া 
নয় রকম মাথা হেলাইবার ও চারিগ্রকার গজীবা হেলাইবাঁর 
ব্যবস্থা আছে। ৫১ প্রকারের হস্তভঙ্গীর কথা নন্দিকেশ্বরের 
অভিনয়-দর্পণে বণিত হইয়াছে । ইহার প্রত্যেক ভঙ্গীতে কি 
মনোভাব সুচনা করে তাহাও এ সমস্ত গ্রন্থে বর্ণিত আছে। 
তাহা৷ ছাঁডা ব্রাহ্মণ, ক্ষত্রিয়, বৈশ্য, শবদ্র, মাঁতাপিতা। শ্ব্জা, শ্বশুর, 
দেবর, ননান্দ্‌, ভ্রাতা, পুত্র, সুষা প্রভৃতির হস্তাঙ্কনের বিশেষ 
ব্যবস্থাও প্রদর্শিত আছে। হাত রাখিবার ভঙ্গীর সঙ্গে সঙ্গে 
দৃষ্টির একটি গাঢ় সম্পর্ক আছে। দৃষ্টির সহিত মনের সম্পর্ক 
আছে, মনের সহিত ভাবের, এবং ভাবের সহিত রসের সম্পর্ক 
আছে। তেমনি পাদবিন্যতাসের সহিত করবিন্তাসেরও একটি 
নিয়ত সম্পর্ক আছে। অভিনয় দর্পণে নন্দিকেশ্বর লিখিয়াছেন, 
“যথা স্তাৎপাদবিন্যাসস্তথৈব করয়োরপি । বামাঙ্গভাগে বামস্ত, 
দক্ষিণে দক্ষিণত্ চ।-----"যতো হস্তস্ততো৷ দৃষ্টি যতো দৃষ্টিস্ততো 
মনঃ। যতো মনস্ততো ভাবো যতো ভাবস্ততো রস£ ॥৮ ইহা 
ছাড়া পাদভঙ্গী ও স্থানভঙ্গী ও বিবিধ রীতির কথা উল্লিখিত 
আছে এবং দশরকম গতির কথাও বর্ণিত আছে, যথা হংসী, 
ময়ুরী, মৃগী ইত্যাদি। এই সমস্ত শরীরভঙ্গীগুলি নাট্যের 
অন্ুভাব। ইহাদের দ্বারা চিত্রেয় বস্তর হৃদ্গত ভাব ও 
রস প্রকাশ করা যাইত। সাধারণতঃ নাট্যে ৮৯ রকম রসের 
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প্রসিদ্ধি আছে। যথা শুঙ্গার, বীর, করুণ, রৌদ্র, হাস্ত, 
অদ্ভূত, বীভৎস, ভয়ানক ও শান্ত। বৈষ্বেরা বাৎসল্য ও 
ভক্তিরসেরও উল্লেখ করিয়া থাকেন। সমরাঙ্গণ-সৃত্রে লিখিত 
আছে যে চেত্রিক সমাজে প্রেমনামক প্প্রিয়দর্শনোথ আর একটি 
রসেরও প্রসিদ্ধি আছে। পূর্বোক্ত রসগুলি ছাড়া আর যে 
কারণেই মনে সহজে আনন্দ উপস্থিত হউক না কেন তাহাকে 
এই প্ররিয়তা রসের মধ্যে অন্তর্ভাবিত করা যায়। প্রিয়ুতা রসের 
যে লক্ষণ সমরাজণ-স্ৃত্রে দেওয়। হইয়াছে তাহা এই-- 
“অর্থলাভ-স্থুতোৎপত্তি-প্িয়দর্শনহর্ধজঃ | 
সঞ্জাতপুলকোভ্েদো রসঃ প্রেমা সমুচ্যতে ॥” 

এই লক্ষণের সাধারণ অর্থ এই যে অর্থলাভ, স্থতোৎপত্তি, 
প্রিয়ের বা প্রিয় বন্তুর দর্শনে যে আনন্দ হয় তাহা হইতে উৎপন্ন 
যে রসে মানুষের শিহরণ জাগে তাহাকে প্রেমরস বলে। পুংলিঙ্গ 
প্রেমশব্দের অর্থ প্রিয়তা এবং হর্ধ অর্থাৎ প্রিয়কোধ এবং হদয়- 
দ্রাবিতাবোধ। সমরালণসূত্রের লক্ষণ দেখিয়া মনে হয় যে 
অন্য কোনও রসবিভাগের মধ্যে অনুক্ত, স্বার্থসস্তৃত বা নিস্বার্থ 
প্রিয়তাবোধজনিত বা হর্জনিত যে রস উৎপন্ন হয়, নাট্য 
অপেক্ষা চিত্রে তাহার উপযোগিতা অধিক । এইজন্য চিত্রপ্রয়োগ- 
বিষয়ে এই রসকে স্বতন্ত্র ভাবে স্বীকার করা হইয়াছে । কিন্তু 
নাট্য অপেক্ষা চিত্রে এই রসের সমধিক উপযোগিতা কেন হইবে ? 
নাট্যে ও দীর্ঘ বিরহের পর প্রিয়জনকে দেখিয়া আনন্দ উৎপন্ন 
হয়। কিন্তু সে আনন্দকে তাহারা শুঙ্গারের অন্তভূ্ত করিয়াছেন। 
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এখানে শূঙ্গারেরও উল্লেখ হইয়াছে অথচ প্রেমরসকেও স্বতন্ত্রভীবে 
গ্রহণ করা হইয়াছে । এই জন্য অনুমান করিতে হয় যে প্রিয়শব্দ 
প্রিয়ত। সাধারণ পধ্যায়, অর্থাৎ যে কোন প্রিরবস্ত বা হৃদয়দ্রোবী 
বস্তুদর্শনে ঘে আনন্দ হয় তাহাকে প্রেমরস বল৷ হইয়াছে। নাট্যের 
মধো রস যেমন উভয়াপেক্ষী চিত্রের মধ্যেও তাহাই । এই জন্য এক 
দিকে যেমন চিত্রেয় ব্যক্তির প্রিয়দর্শনজনিত রস চিত্রে ফুটাইতে 
পারা যায় এবং তাহাকে প্রেম নাম দেওয়া যায়, অপর দিকে 
তেমনি কোনও স্থন্দর চিত্রদর্শনে দর্শকের চিগ্ডে যে হ্ৃদয়দ্রাবী 
ভাব জন্মে তাহাকেও প্রেম বলা যায়। আমরা ঈশ্বর- 
সংহিতার বচন হইতে দেখাইয়াছি, সৌন্দর্য ও লাবণ্য- 
বিভূষিত চিত্র আহ্লাদ উৎপাদন করে। প্রেমরসকে 
স্বতন্বন্ুসরপে গ্রচণ করায় এবং হার্দ ও প্রিয়তা এই রসের 
লাক্ষণিক স্বরূপ বলিয়া বণিত হওয়ায় ইহাকে নিঃসঙ্কোচে একটি 
্বতন্ন চৈত্রক রস বলিয়া গ্রহণ করিতে পারি। কোন একটি 
চিত্র দেখিয়া বা মৃত্তি দেখিয়া আমাদের মনের মধ্যে শুধু তাহার 
সৌন্দর্য্য ও লাবণ্য বোধের দ্বারা যে আনন্দ ভাললাগা বা 
দ্রুতহৃদয়তা উৎপন্ন হয় তাহ। কেবলমাত্র একটী ভাব নহে কিন্তু 
তাহা! একটী বিশেষ রস। কারণ অন্য সকল রসের ন্যায় 
লোকোত্তর চমৎকারিতাই ইহার প্রাণ এবং এই রস্সস্তোগকালে 
্রষ্টাী ইহাতে এমন করিয়া ডূবিয়া যায় যে সে বেছ্যবেদকভাবশূন্য 
হয় এবং নিজের সহিত অভিন্নভাবে একটী সমাধির ন্যায় অবস্থায় 
এই রস আস্বাদন, করে। ব্যভিচারি ভাবগুলির একটা 
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আর একটীতে আসিয়া বিলীন হয় ; ইহা কেবলমাত্র একটী ভাব 
নতে। ইহার মধ্যেই চিত্রগ্রহণ ব্যাপারের সমগ্র ফলটী রসাকারে 
অন্তভূত হয়। ইংরাজীতে বলিতে গেলে ইহাকে বলিব 
209015500 1০/ বা চেত্রিক আনন্দ। ইহার বিভাব ও 
অনুমিত ব্যভিচারি ভাবগুলি চিত্র বস্তুর মধ্যেই পাওয়া যায়। 
এই বিভাঁবকেই স্ফুট করিবার জন্য প্রায়শঃ চিত্রে বা ভাক্কধ্যে 
তরুলতা৷ গুল্মাদি বা নানাবিধ জন্ত বা অন্য নানাবিধ মুক্তি 
অণকিবার ব্যবস্থা আছে। দেবী দশভুজার মুক্তিতে দেবী বীর- 
রসের আলম্বন বিভাব। অস্থর ও সিংহের পরস্পরের প্রতি 
বিকটতা ও অসুরের দেবীর প্রতি বিকটতা৷ ও দেবীর দশভুজের 
দশ প্রহরণ সমস্তই উদ্দীপন বিভাবের কাধ্য করে। দেবীর 
ভ্রঙ্গী ও ভূজাক্ষেপ প্রভৃতি অন্ুভাবের কার্য করে । তুনদন্- 
ভাবের দ্বারা অনুমিত ব্যভিচারি ভাব গুলি তাহার সহিত যুক্ত 
হইয়া দেবীর ঘধ্যে যে বীররস প্রকটিত করিয়াছে তাহ! 
স্কুট হইয়া! উঠে। এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করিতে পারা যায় যে 
প্রাচীন ছুর্গা মুত্তিতে সিংহ পাওয়া যায় না। ময়ূরের উপরের 
বসা কাণ্তিক মহাশয় ও মুবিক বাহিত গণেশ প্রভুর এবং লক্ষ্মী 
সরম্বতী বা জয়া বিজয়ার কোন চিহ্ন পাওয়া যায় না। বলা 
বাহুল্য ষে চন্তীর কল্পনার সহিত এই মূত্তিগুলির সঙ্গতি নাই। 
দৃষ্টান্ত স্বরূপ সপ্তম শতাব্দীর 5009170 7311950 00011006101) 
এর ৭২ নং কৃষ্ণপ্রস্তরের মুন্তিটী উল্লেখ করা যাইতে পারে। 
ইহ! লগ্ুনের [31716191) 1000950017) এ রক্ষিত আছে ও রায় 
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বাহাছুর রমাপ্রসাদ চন্দ মহাশয়ের 7০01০৮81  1100197) 
5০০100৮15 গ্রন্থে ইহার প্রতিকৃতি ছাপা হইয়াছে । চণ্ডীতে 
সিংহের উল্লেখ আছে বটে, কিন্তু কাত্তিক গণেশ প্রভৃতির কোনও 
উল্লেখ নাই। বাংলাদেশে দশভূজার মৃত্তির সহিত 
তাহাদের সংযোগ শৈল্পিক ব্যবস্থায় অসঙ্গত। পুর্বেবোক্ত দশ- 
ভুজার মৃত্তির মধ্যে যে একটী শান্ত বীরত্ব আছে তাহ৷ 
আমাদের চিত্তরকে দেবীর শান্ত শক্তির মহত্বে ও উৎসাচ্চে 
পুর্ণ করে, এবং সেই সঙ্গে সমগ্র মুক্ভিটার অবয়ব-সামঞ্জস্ত বস্তর- 
সন্নিবেশ-সামঞ্জস্ত ও চারুতা আমাদের হৃদয়ে একটী অলৌকিক 
আনন্দ উৎপাদন করে । এই চিত্রগত আনন্দ প্রচলিত আটটী 
রসের আনন্দ হইতে পুথগ্‌ জাতীয়। সেইজন্য ইহাকে পুথগ্‌ 
ভাবে স্বীকার করিতে হয়। এই চৈত্রিক আনন্দকে “প্রেমা” 
বলা যাইতে পারে। অনেকে, নাট্যজনিত যে অষ্টবিধ রসের 
উপভোগ হয়, তাহাকেও এই চৈত্রিক রসের অনুরূপ বলিয়! 
বর্ণনা করিয়াছেন এবং ইহাও বলিয়াছেন যে চিত্রে যে উপায়ে 
চিত্রবস্তরর প্রকাশ হয়, নাট্যরস সন্তোগও সেই উপায়েই হইয়া! 
থাকে । শ্রীশস্কৃক বলেন যে, চিত্রে চিত্রেয় বস্তুর রেখাদি দ্বারা 
অনুকরণ করা হয়; এই অন্ুুকরণপ্রস্থত চিত্র বস্তুতঃ চিত্রেয় বস্ত 
হইতে বিভিন্ন । আবার ইহা তাহা হইতে একেবারে বিভিন্ন ও 
নহে । চিত্রেয় বস্তুর স্যায়ই ইহার প্রতীতি হয়। অথচ তাহ! 
হইয়াও তাহা নহে। এই চিত্রেয় বস্তুর সহিত সাদৃশ্য ও অসাদৃষ্থা, 
“এই দ্বিবিধ বিরোধ, চিত্রদর্শন সময়ে পরস্পরের প্রতিছন্দী হইয়া 
৮ 
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মনকে পীড়িত করে না। এইজন্য চিত্রে চিত্রেয় বস্তর জ্ঞান 
সম্যক জ্ঞানও নহে, মিথ্যা জ্ঞানও নহে, সংশয় জ্ঞানও নহে, 
সাদৃশ্য জ্ঞানও নহে। ইহা অন্যপ্রতীতিবিলক্ষণ। প্রতীতি 
বলিয়াই ইহাকে যুক্তি দ্বারা খণ্ডন করা যায় না। প্রতীতি 
বলিয়াই ইহা দ্বারা অর্থক্রিয়াও দৃষ্ট হয়। অভিনব গুপ্ত" এই 
মতের ব্যাখ্যা করিতে গিয়া বলিয়াছেন--“সম্যড মিথ্যা-সংশয়- 
সাদৃশ্ঠপ্রতীতিভো বিলক্ষণা চিত্রতুরগাদিন্যায়েন যঃ সুখী রাম 
অসাবয়মিতি প্রতীতিরস্তীতি । তদাহ__ 

“প্রতিভাতি ন সন্দেহো ন তত্বং ন বিপধ্যয়ঃ 

ধীরসাবয়মিত্যস্তি নাসাবেবায়মিত্যপি ॥ 

বিরুদ্ধাবুদ্ধিসস্তেদাদবিবেচিতসম্প্‌ বঃ। 

যুক্ত পধ্যনুযুজ্যেত স্ফকুরন্ননুভবঃ কয়া ॥৮ 

( নাট্যশান্ত্র ২৭৫ পঃ) 

শ্রীশঙ্কৃক বলেন যে, নাট্যে নট অভিনেয় পুরুষের রসকে অনুকরণ 
করেন, চিত্রী যেমন অনুকরণ করেন চিত্রেয় বস্তুকে, “অনুকরণ- 
রূপে রসঃ। কাজেই তাহার মতে চিত্রেয় বস্তর অনুকরণের 
ম্যায় একদিকে যেমন নট অভিনেয় পুরুষের রস অনুকরণ করে 
অপরদিকে তেমনি দর্শক নটের রস অনুকরণ করে। কিন্তু 
অভিনব গুপ্ত. বলেন যে, নটের পক্ষে অভিনেয় রামাদি পুরুষের 
রস অনুকরণ করা সম্ভব নহে। প্রত্যক্ষ যাহা দেখা যায় তাহারই 
অনুকরণ সম্ভব । রোমাঞ্চগদ্গদাদির, ভূজাক্ষেপ প্রভৃতির ও 
ভ্রক্ষেপ কটাক্ষাদির অনুকরণ সম্ভব। কিন্তু রসের প্রাণভূত 
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রতি একটা চিত্তবৃত্তি, তাহার অনুকরণ সম্ভব নহে। নটের 
চিত্তবৃত্তিও দর্শকেরা অনুকরণ করিতে পারেন না। কারণ চিত্ত 
বৃত্তিকে সাক্ষাৎ সম্বন্ধে জান! যায় না। যদি সাক্ষাৎ সম্বন্ধে জানা 
যাইত তবে অন্বকরণেরও প্রয়োজন হইত না। প্রতা্ষদৃষ্ট 
বহিরবয়বের অনুকৃতি সম্ভব । কিন্তু কাহারও অন্তরের রস কেহ 
সাক্ষাৎ করিলে তাহার হৃদয়ই সেই রসাপন্ন হয় এবং সেইজন্যাই 
সেই রসের পুনরন্থকরণের সম্ভাবনা থাকে না। নট, অভিনেয় 
পুরুবের বাহ্যগুণ, অল্প চেষ্টায় অনুকরণ করিতে পারে, কিন্তু 
তাহার হ্ৃদয়রসের সহিত তার সাক্ষাতও হয় না, অন্ুকৃতিও 
হয় না। 

এই তর্কাবলী হইতে দেখা যায় যে, শ্রীশস্কুক মনে করিতেন 
যে, ঘে প্রণালীতে, যে অন্তঃসহান্ুভূতিতে, চিত্রী তাহার চিত্র 
অন্থুকারের দ্বারা ফুটাইয়া তুলেন, সেই জাতীয় সহানুভূতি দ্বারাই 
কাব্য ও নাট্যের রস রসিকের হৃদয়কে বিদ্রত করে । চিত্রশিল্পের 
সত্ত। যেমন একী অলৌকিক সত্তা, কাব্যনাট্যের সত্তাও তেমনি 
একটী অলৌকিক সন্ত এবং উভয় স্থলেই রসোদগমের পদ্ধতি 
একই প্রকারের। অভিনব গুপ্ত কাব্যনাট্যাদির রস হইতে 
চিত্রগত অনুকারাদিজনিত আহ্লাদকে পৃথক্‌ করিয়া বলেন যে, 
«গ্রীবাভঙ্গাভিরামং” শ্লোকটা পড়িলে যে মুগপোতকের ছবি হৃদয়ে 
ফোটে, তাহা কোন বিশেষ মৃগপোতকের নহে, তাহা কোন দেশের 
ম্গপোতিক নহে, তাহা কোন কালেরও বিশেষ পোতক নহে । 
এইরূপে বিশেষ দেশ .কালাদির সহিত অসংযুক্তভাবে (দেশকালা্- 
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নালিঙ্গিতং ) যে একটী ভীত মৃগশাবকের ছবি বিদগ্ধ পাঠকের 
চিত্তকে অনুরঞ্জিত করে, সেখানে সেই ভয় ব্যাপারটার সহিতও 
কোনও দেশকালাদির সংযোগ থাকে না ; সব্ববিশেষ-বজ্জিত বলিয়া 
যখন এই ভয়-ন্বরূপটী চিত্তে প্রতিভাত হয়, তখন সেই ভয়ের 
সহিত পাঠক আপনাকে এক করিয়! দেখিতে পারে এবং কালিদাস 
বণিত মুগের ভয় যেন তাহার হৃদয়কে ভয়ার্ত করিয়া তুলে 
এবং প্রত্যেকের হৃদয়ে ভয়ের যে চিরন্তন বাসন! সুপ্ত হইয়া 
রহিয়াছে তাহা উদ্রিক্ত হইয়া তাহার পরিপোষক হয়। এই 
অলৌকিক ভয় হইতে কম্পাদি বিকার উৎপন্ন হয়। তাহাকেই 
অভিনব গুপ্ত বলিয়াছেন প্চমৎকার”। ( চমৎকারস্তজ্জোহপি কম্প- 
পুলকোল্ল,কসনাদিবিকারশ্চমৎকারঃ। নাট্য শাস্ত্রটাকা 0৪০1.৮89”5 
01101719] 52115 প্রঃ ২৮১) জগন্নাথ রসগঙ্গাধরে চমৎকার 
শব্দের সম্পূর্ণ অন্য অর্থ করিয়াছেন। এই প্রসঙ্গেই অভিনব গুপ্ত, 
বোধ হয় পুর্ব অর্থে অতৃপ্ত হইয়া; চমতকার শবের শান্তা আর 
একটী অর্থ দিয়াছেন। তিনি বলিতেছেন যে, রসভোগকালে 
মনের যে একটী বিশেষ স্বভাবের দ্বারা রসসাক্ষাৎকার, 
রসাধ্যবসায়, সংকল্প বা সঙ্গতি ঘটে তাহারই নাম চমতকার । 
কালিদাস যেমন শকুন্তলায় বলিয়াছেন, “তচ্চেতসা ম্মরতি 
নুনমবোপপুববং” ১ সেখানে এই স্মরণ তাকিক প্রসিদ্ধ স্মরণ 
নয়, এটা একট। সাক্ষাৎকার-স্বভাব প্রতিভান।-__“তুর্জানস্থান্ভূত- 
ভোগাত্মস্পন্দাঝিষ্টস্ত চ মনঃকরণং চমৎকার ইতি। সচ সাক্ষাংকার- 
স্বভাবো মনসোহধ্যবসাঁয়ো বা সংকল্পো বা স্মৃতিববা তথাত্বেন 
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স্কুরননস্ত।” দেশ কালাদির অসংসগিতাই রসের অলৌকিকতা | 
ফলে চমতকার, রসন, আত্বাদন, ভোগ, সমাপত্ি, লয়, বিশ্রান্তি 
প্রভৃতি শব্দের দ্বারা একই রসাশ্বাদনকে জ্ঞাপিত করা হয়। 
বর্তমানকালে কাব্যরসের ভোগ সম্বন্ধে নানাবিধ মত প্রসিদ্ধ আছে । 
সেই মতগুলির সহিত আমাদের দেশের এই মত শ এতজ্জাতীয় 
অন্য মতগুলির কিরূপ সম্বন্ধ তাহ! আমরা প্রবন্ধান্তরে আলোচন৷ 
করিব। বর্তমানে আমাদের বক্তব্য এই যে, শ্রীশঙ্কুক ও অভিনব 
গুপ্তের মতের পার্থক্য এইখানে যে, শ্রীশস্কৃক বলেন যে, 
অনুকরণের দ্বার রসের উৎপত্তি হয়, আর অভিনব গুপ্ত বলেন, 
বিভাবাদির প্রতীতি দ্বারা ব্যক্তিগতভাবে দেশকালাদি সহযোগে 
কাব্যবস্ত গ্রহণ করিতে গিয়া যে সমস্ত বিদ্ব আমরা উৎপন্ন করিতে 
পারিতাম সেগুলি দূর হওয়াতে দেশকালাদিপিশেষবজ্জিত 
নাট্যবস্তর ও তাহার. রসের ভান হয়। কিন্তু নাটাবস্তুর রস-ভান 
সম্বন্ধে বিপ্রতিপত্তি থাকিলেও চিত্রগ্রহণকালে অন্ুকৃতি সম্ভূত 
যে একটী রস উৎপন্ন হয় তাহা অস্বীকার করা যায় না। 
অভিনব গুপ্ত শ্রীশঙ্কৃককে তিরস্কার করিতে গিয়া এইমাত্র বলিয়াছেন 
ষে চিত্রে ষে প্রণালীতে রস উৎপন্ন হয়, নাট্য বা কাব্যে সে 
প্রণালীতে তাহা হইতে পারে না। কিন্তু কতকগুলি অবয়ব- 
সন্নিবেশের দ্বারা চিত্রেয় বস্তর সদৃশ চিত্র অক্কন্‌ করিলে চিত্রীর 
হৃদয়ে ও দর্শকের হৃদয়ে যে একটা আনন্দ হয় ও সেই আনন্দ যে 
লোকোত্তরচমৎকার-প্রাণ ও দেশকাল-বিশেষাগ্ভনালিঙ্গিত-ম্বভাব, 
তাহা সব্বজনপ্রতীতিপ্রমাণক। এই জন্যই এই আনন্দকে রস- 
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পর্যায়ভূক্ত ন৷ করিয়া পার! যাঁয় না। অথচ কেবল নাট্যরসের 
দ্বারা ইহ! স্গৃহীত হইল বলিয়া বল! যায় না। একথ! বলা 
চলে যে কৰি যেমন তাহার কাব্যে শূঙ্গার বীর হাস্য করুণ প্রভৃতি 
রস ভাষায় ফুটাইয়া তুলেন শিল্পীও তেমনি এ সমস্ত রস পাথরের 
ভঙ্গীতে বা রেখা ও বর্ণভঙ্গীতে প্রকাশ করেন। চিত্রী যদি 
সেই সমস্ত রস সুষ্ঠুভাবে প্রকাশ করেন তবে দর্শকের মনে কাঁব্য- 
রসজাতীয় রসোৎপত্তির কি প্রতিবন্ধ হইতে পারে তাহা কল্পন। 
করা যায় না। আমরা উত্তররামচরিতে চিত্রদর্শন প্রস্তাবে 
পড়িয়াছি যে, বনবাসের নান চিত্র দেখিয়া জানকী ভয়- 
শোকাদিতে আপ্লুত হইয়া উঠিয়াছিলেন। কাজেই এই জাতীয় 
রস সম্বন্ধে চিত্রপ্রণোদিত রস ও কাব্য-নাট্য-প্রণোদিত রসের 
মধ্যে কোনও পার্থক্য আছে ইহা স্বীকার করা যায় না। কিন্তু 
এই সমস্ত রসের দিক ছাড়িয়া দিলেও কেবলমাত্র অবয়বানুকৃতির 
সৌন্দর্য্যের দ্বারা আমাদের চিন্তে সামঞ্জস্ত বাসনার পরিপোষকতায় 
যে আনন্দ উৎপন্ন হয় সেই সৌন্দধ্যের আনন্দকে কোনও নাট্যরসের 
অন্তভূক্তি করা যায় না। এইজন্যই শিল্পশান্ত্রে এতাদৃশ সোন্দর্য্য- 
বোধস্থলে যে রস হয় তাহাকে একটা স্বতন্ত্র স্থান দিতে বাধ্য 
হইয়া তাহাকে “প্রেমী” এই নাম দিয়াছেন । এই প্রেমাকে রস না 
বলিয়া উপায় নাই, কারণ এই সামন্ত বোধের দ্বারা চিত্রীর 
চিত্তে যে আনন্দ উৎপন্ন হয় তাহা লোকোত্উর-চমৎকার-প্রাণ 
হলাদময় বেদ্ত-বেদক-স্পর্শশৃন্ত এবং দেশকাঁল-বিশেষাছ্যনালিঙিত 
স্বভীব। কেবলমাত্র কোন পুরুষের বা কোন নারীর কোন একটা 
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বিশেষ অবস্থার (নিদ্রিত বা উপবিষ্ট বা চিন্তিত) যথাস্বরূপ 
একটা চিত্র আীকিলে ও তাহাতে শৃঙ্গারাদি কোন রসাভিনিবেশ না 
করিলেও, কেবলমাত্র চিত্রের সৌষ্ঠৰ ও লাবণ্য প্রযুক্ত আমাদের 
চিন্তে যে হর্ষ উৎপন্ন হয় তাহা! কোনও বিশেষ নারীকে অবলম্বন 
করিয়া নয়। তাহা সেই চিন্রস্থষ্টিকে অবলম্বন করিয়া আমাদের 
চিত্তের সামঞ্জস্ত বাসনাকে এমন করিয়া উদ্ধুদ্ধ করিয়া ভুলে যে, 
নরনারীর বা নারী শরীরের যে স্বাভাবিক সৌন্দর্যা আমাদের 
চিত্তের মধ্যে স্ৃপ্তপ্রায় হইয়াছিল তাহার সহিত মামাদের পরিচয় 
করাইয়। দিয়া একটা অলৌকিক আনন্দ উৎপন্ন করে। এই জন্ত 
কেবল অন্ুকৃতিমূলক প্রাকৃতিক চিত্রও বিশেষ বস্ত স্বভাবকে 
অতিক্রম করিয়া একটা অলৌকিক বস্তু স্বভাবের মধ্যে 
আমাদিগকে উপনীত করে। 1২0990ো [১ 04 13102006 
251000111০১ ( নিদ্রিত সুন্দরী) চিত্রটি সম্বন্ধে বলিতে গিয়া 
বলিয়াছেন ৫ 

1) 00০13101000 12100010016 19910101709 001৬. 7৬120191 
009090 07 900০ ৬/05 009 [01015 10110010195 21) 
195 290060060. 0০ 07106 5০1 10105 0706 5১001179) 2100 
1015 ড/০ 216 1 006 ৯/0110 06 00100170291090100, 110 
6৮০ €59115010”? 019 15 ৮7০ 216 200 061010060 ০৬০1 09 
16161 00 19015 9005196 00০ 0100015, 1176 10175010 
এ01ে 10105 95 01006] 10010 10 ০0৬0. 1100165, 


09077059১26 ০ভঠোয 00100 16 61555 09 2) 551011918650 
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800. 90110011550 59015900100. 1৮০1: 00100 10615 15 
02109700050 10000185010 09170752100 01005 0001511) 50 
0190 ৪ 10150170900], 01096 ৮75 215 000 17101051150 00 690 
0950100 006] 01:00 011 0106] 0010) 95 16 ৬০1০১ 10% 
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এই প্রসঙ্গে আর একটী গুরুতর বিষয়ের আলোচন। করা 
আবশ্যক মনে করিতেছি । প্রমিতি বা প্রমাণ শব্দ সাধারণতঃ 
দুইটী অর্থে ব্যবহৃত হয়। একটা অর্থ, দীর্ঘ হৃত্বাদি মাঁপ ও 
অপর অর্থ, বিশেষ বিশেষ জ্ঞান প্রক্রিয়া বা জ্ঞানোপায়, যেমন 
প্রত্যক্ষ অনুমান ইত্যাদি । 

যে জাতীয় প্রক্রিয়া দ্বারা চক্ষুরিক্দ্িয়ের সহিত বস্তর সন্নিকর্ষ 
বা মিলন ঘটে, অথবা চক্ষুরিন্দ্িয়ের দ্বারে অস্তঃকরণবৃত্তির সহিত 
বস্তুর মিলন ঘটে এবং তাহার ফলে নিবি্বিকল্লা্দি ক্রমে কিংবা 
একেবারেই বিশিষ্টাবগাহী সবিকল্পক জ্ঞান জন্মে তাহাকে প্রত্যক্ষ 
প্রমাণ কহে। এই জ্ঞানের দ্বারা যথাস্থিত বস্তুর রূপাদি জ্ঞান 
ঘটিয়৷ থাকে । আবার অব্যভিচরিত ব্যাপ্তিসম্পন্ন সাধন জ্ঞান 
দ্বারা সাধ্য সম্বন্ধে অনুমান করা যায়। যেখানে ধুম থাকে 
সেইখানে বহি থাকে, এইজন্য ধুম দেখিয়া বহ্ছির অনুমান করা 
যায়। প্রত্যক্ষে যে উপায়ে জ্ঞান হয় অনুমানের জ্ঞান প্রক্রিয়া 
তাহা অপেক্ষা ভিন্ন এবং প্রত্যক্ষ জ্ঞানের স্বরূপ ব৷ প্রত্যক্ষ জ্ঞানের 
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প্রতীতির স্বভাব, অনুমান জ্ঞানের প্রতীতির স্বভাব হইতে বিভিন্ন। 
প্রত্যক্ষে যে সাক্ষাৎকার আছে অন্ুমানে তাহা নাই। জ্ঞান 
প্রক্রিয়ার বৈলক্ষণয অনুসারে ও প্রতীতি স্বভাবের বৈলক্ষণ্য 
অনুসারে প্রত্যক্ষ ও অনুমানকে ছুইটী স্বতন্ত্র প্রমাণ বলিয়া স্বীকার 
করা হইয়াছে । প্রতাক্ষ জাতীয় প্রতীতি দ্বার অন্ুমান জাতীয় 
প্রতীতি পাওয়া ধার ন1) অনুমান জাতীয় প্রতীতি দ্বারা প্রত্যক্ষ 
জাতীয় প্রতীতি পাওয়। যায় না। বুর্তি-বৈজাত্য ও ফল-বৈজাত্য 
এই উভয় রীতিতেই প্রমাণভেদ নির্ণয় করা যায়। বেদান্তু- 
পরিভাষাকার লিখিয়াছেন_-“নন্থু কথং বৈজাত্যং বিনা 
প্রমাণভেদঃ ইতি চেন্ন, বুত্তিবৈজাত্যমাত্রেণ প্রমাণ-বৈজাত্যোপপত্তেঃ” 
( বেদান্ত-পরিভাবা বেস্কটেশ্বর প্রেস ৩২২ পুঃ)। প্রত্যক্ষ এবং 
অনুমান যেমন ছুই'ী বিভিন্ন প্রমাণ, উপমানকেও তেমনি নৈয়ায়িক 
মীমাংসক ও বেদান্তী স্বতন্ত্র প্রমাণ বলিয়।৷ অঙ্গীকার করিয়াছেন । 
হ্যায়-স্থৃত্রে লিখত আছে-“প্রসিদ্ধসাধন্ম্যাৎ সাধ্যসাধনমুপমানম্ 1” 
প্রসিদ্ধ সাধন্ম্যের দ্বারা কোন অপ্রসিদ্ধ সাধ্যের সাধনকে উপমান 
কহে । বৃদ্ধ নৈয়ার়িকেরা বলেন যে, কোনও নগরবাসী ব্যক্তি 
গবয় নামক জন্তর সহিত পরিচিত নহেন কিন্তু তিনি জানেন, গবয় 
জন্ত অরণ্যে থাকে এবং তাহ! দেখিতে গরুর ন্যায় । পরে অরণ্যে 
গবয় দেখিয়া তিনি সিদ্ধান্ত করেন যে ইহাই গবয়। এই সিদ্ধান্তের 
মূল কারণ'গবয়ে গো-সাদৃশ্যের দর্শন। গবয়ে গো-সাদৃশ্য দশন 
করিয়৷ ও গো-সদৃশ জন্তকে গবয় বলে ইহা স্মরণ করিয়া অরণ্যের 
অজ্ঞাত প্রাণীটিকে তিনি যে গবয় বলিয়া চিনেন এবং গবয় এই 
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নাম বা সংজ্ঞার সহিত তজ্জ্ঞাপ্য গবয় এই সংজ্ঞী প্রাণীর সহিত 
যে সম্বন্ধ স্থাপন করেন ইহাকেই উপমান কহে। উপমান 
প্রমাণের ফল সংজ্ঞা-সংজ্ঞি সম্বন্ব-প্রতীতি। উপমান প্রমাণের 
মূল এইখানে যে সারপ্য জ্ঞানের দ্বারা নৃতন বস্ত্র 
সহিত পরিচিত হওয়া । প্রমাণ মাত্রেরই উদ্দেশ্য, জ্ঞানবৃদ্ধি বা 
নৃতন জ্ঞান সঞ্চয়। উপমান প্রমাণে আমরা সারূপ্যের দ্বার! 
অজ্ঞাত নূুতনের সহিত আমাদের পরিচয় সম্পন্ন করিয়া 
থাকি। বৃদ্ধ নেয়ায়িকের সহিত মধ্যযুগের নৈয়ায়িকের এই 
বিষয়ে একটু মতভেদ ছিল। তাহারা বলিতেন যে গো-সদৃশ 
গবয় এই সারপ্য প্রতিপাদক বাক্য হইতেই অজ্ঞাত গবয়কে 
গবয় বলিয়া সংজ্ঞা-সংজ্ঞি সম্বন্ধে চিনি। এই সংজ্ঞা-সংজ্ঞি- 
সম্বন্ধপ্রতীতি উপমানের ফল। আর সারপ্য প্রতিপাদক 
গো-সূৃশ গবয় এই অতিদেশ বাক্যকে উপমান প্রমাণ 
বলেন। আর নধ্যযুগের নৈয়ায়িকেরা বলেন যে ইন্দ্রিয় 
দ্বারাই সারূপ্যজ্ঞান নিষ্পন্ন হইয়া থাকে কাজেই সে অংশ 
প্রত্যক্ষ; সেই প্রত্যক্ষের বলে অতিদেশ বাক্য স্মরণ করিয়া 
যে সংজ্ঞা-সংজ্ঞি সম্বন্ধের প্রতিপত্তি হয় তাহাই উপমানের ফল। 
তাহা হইলেই ন্যায়-স্ুত্রের অর্থ হইল, প্রসিদ্ধ গোপিণ্ডের 
সাধন্ম্যের দ্বারা সংজ্কী গবয়পিণ্ডের সহিত গবয় এই নামের 
সম্বন্ধের (সাধ্যের ) বোধন বা সাধনের নাম উপমান । 
বেদান্তী ও মীমাংসক বলেন যে অরণ্যে পুর্বে অনৃষ্ট নুতন 
একটী জন্তু দেখিয়া তাহার সহিত গোর সাদৃশ্য নয়ন গোচর 
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করিয়া পুনরায় নগরে ফিরিয়া আসিয়া যখন গোতে অরণাদৃষ্ট 
সেই গবয়ের সাদৃশ্ঠের প্রতীতি হয় সেই অনিক্দ্রিয়জ সাদুশ্ 
প্রতীতির নাম উপমিতি। বেদান্ত পরিভাষার শিখামণি 
টাকাকার বলিয়াছেন যে উপমিতির মধ্যে কোন ব্যাপার 
নাই। দৃষ্ট সাদৃশ্ট হইতে অদৃষ্ট সাদৃশ্যের যে প্রতীতি তাহাকেই 
উপমিতি কহে। উভয়. মত একত্র করিলে ফলে তাৎপধ্য 
হইল এই যে একটা সাদৃশ্য জ্ঞানের দ্বারা আমরা আমাদের 
জ্ঞানবৃদ্ধি করিতে পারি কিংবা যখন আমরা একটা সাদৃশ্ঠের 
দ্বারা অপর একটা সাদৃশ্ঠ উপলব্ধি করিতে পারি তখনই তাহাকে 
উপমান প্রমাণের বিষয়ীভূত বলিয়। গ্রহণ করিতে হইবে । 

এখন প্রশ্ন হইতেছে যে এই উপমান প্রমাণের সহিত চিত্র 
প্রস্তাবের সম্বন্ধ কি? চিত্রে কয়েকটা রেখা বা বর্ণ সন্নিবেশের 
দ্বারা আমরা যখন কোনও প্রাণী বা বৃক্ষলতাদির রূপ আঁকি, 
তখন একদিকে চলে মনোব্যাপার যাহাদ্বারা আমরা অন্তরের 
মধ্যেই চিত্রেয় বস্তুর সাদৃশ্য ধ্যানযোগে গ্রহণ করিয়া থাকি এবং 
বাহিরে রেখাদি দ্বারা তাহাকে ফুটাইয়া তুলিয়া সেই রেখাঙ্কিত 
চিত্র বস্তুর সহিত অন্তগৃ হীত সাদৃশ্যের অন্ুুরূপতা অনুভব করি। 
অপর দিকে দর্শকের! চিত্রিত বস্তুতে তাহাদের পূর্ববদৃষ্ট তৎসজাতীয় 
বস্তুর সাদৃশ্য গ্রহণবলে চিত্রিত বস্তুকে তত্দ্বস্ত বলিয়া বুঝিতে 
পারি। শ্রীশঙ্কুক বলিয়াছেন যে, চিত্রিত বস্তর জ্ঞান সমাক্‌ও 
নহে, মিথ্যাও নহে, সংশয়ও নহে, কিন্ত এতাদৃশ প্রতীতি উৎপন্ন 
হয় ইহা অবিসংবাদি সত্য বলি। কোনও যুক্তিবলে ইহার বিরুদ্ধে 
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কোন পর্যযনুযোগ সম্ভব নহে । যদি আমরা বস্তু দেখিবার কালে 
ছাড়া তাহার অবয়ব-সম্বন্ধের স্বতন্ত্রৰপ মনে না করিতে 
পারিতাম তাহা হইলে চিত্রব্যাপার অসম্ভব হইত। চিত্রী যখন 
দুম্মস্তের শরভয়কাতর মুগশাবকের ছবি আঁকে তখন তাহার 
সম্মুখে কোন মুগশাবক উপস্থিত থাকে না, সে হয়ত কোন 
সময় কোনও ভীত মৃগশাবক কিন্বা ভীত কুকুর দেখিয়াছে 
কিন্ত সেই বিশেষ মুগশাবক বা কুকুর তাহার সমগ্র বৈশিষ্ট 
ও স্বালক্ষণ্যে তাহার চিত্তের মধো উপস্থিত নাই, অথচ 
তাহার অবয়ব-সনিবেশ ও ভয়কালে অবয়ব-সন্নিবেশের 
বৈচিত্র্য ও মুখভাবের বিকার তত্বদ্বেশকালানালিঙ্গিত স্বভাবে 
তাহার মনের মধ্যে বিস্মৃত হইয়া রহিয়াছে । হয়ত তাহ৷ তাহার 
ংস্কারের তলদেশে প্রচ্ছনন হইয়। রহিয়াছে । যেমন সে একটী 
একটী অবয়বকে মনের সাম্নে ধরিতেছে তেম্নি তাহারই 
উদ্বোধকতায় অন্ত অন্ত অবয়ব সন্নিবেশের ছবি তাহার মনে ফুটিয়া 
উঠিতেছে। ধ্যানধূত এই ছবিটীকে সে যখন রেখাদ্বারা রূপ 
দিতে চেষ্টা করে, তখন প্রত্যেকটা রেখাপাতের সহিত তাহার 
ধানধূত রূপটীকে মিলাইয়া লয় যে তাহা তাহার মনের ছবির 
অন্বরূপ হইতেছে কিনা। এম্নি করিয়া সংগ্র ছবিটী ফুটাইয়া 
তুলিয়া সে যখন নিশ্চিতভাবে তাহার মনের চিত্রের সহিত চিত্রিত 
বস্তুর এক্য উপলব্ধি করিতে পারে তখন সে তাহার চিত্রাঙ্কণ সিদ্ধ 
হইল বলিয়া মনে করে। অন্য দর্শকেরাও সেই চিত্র দেখিয়া 
তাহাকে ভীত মৃগশাবক বলিয়া চিনতে পারে। কিন্তু চিত্রিত 
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বস্তুতে আমরা দেখি কেবলমাত্র কয়েকটী রেখার সন্নিবেশ বা বর্ণ- 
সন্নিবেশ । এই রেখা কয়েকটীর সন্নিবেশ এবং বর্ণ-সন্নিবেশের 
সহিত প্রকৃত মৃগের সাদৃশ্য কোথায়? জয়ন্ত বলিয়াছেন 
সদৃশ-প্রতীতি-হেতু যাহা তাহাই সাদৃশ্ঠ। কিন্তু সদৃশ-প্রতীতির 
কি হেতু তাহা নির্ণয় করিতে কোন চেষ্টা করেন নাই। কেন 
কয়েকট। রেখার দ্বার! মাংসবহুল স্ুল সজীব একট! মগকে আমরা 
ফুটাইয়া তুলিতে পারি ইহার তত্বের কোনও ব্যাখ্য। দেখা যায় 
না। আমাদের মন যে ভাবে প্রাকৃত বস্তকে গ্রহণ করে তাহার 
মধ্যে এমন একটা গ্রহণ বর্জনের রীতি আছে যাহা আমাদের 
জ্ঞাত চেতনার অন্তরালে আপন ব্যাপার সম্পাদন করিয়া থাকে। 
বাহ্য জগৎ জড়,রূপ-বহুল,স্পর্শ যোগ্য, কঠিন ও ঘাত-প্রতিঘাত-সহ। 
তাহার সহিত জ্ঞান পথে যে আমাদের পরিচয় হয় তাহাতে তাহার 
সেই সম্পূর্ণ রূপ জ্ঞানাকারের মধ্যে গৃহীত হইতে পারে না । কারণ 
জ্ঞানের মধ্যে স্থৌল্যাদি কোনও ধন নাই । কোনও বস্তু গ্রহণ 
সময়ে আমাদের চিত্তের মধ্যে সেই বস্তু যে কতকগুলি বিশেব 
বিশেষ তদনুরূপ সম্বন্ধ-পরম্পর। উৎপন্ন করে তাহাই আমাদের 
জ্ঞানের মধ্যে বিধৃত হইয়া থাকিতে পারে। যখন পুর্ববপরিচিত 
বন্ধুকে দেখিয়া মনে হয় “এই যে তিনি” তখন তাহার দর্শনের দ্বার 
আমাদের অন্তরস্থ সংস্কার উদ্দ্ধ হইয়া আমাদের মধ্যে তাহার 
অবয়বাদির যে সামগ্তস্ত গুহীত হইয়াছিল তাহাকে প্রকাশিত 
করে। এবং তাহারই বলে অনুষ্ট ও দৃষ্টের যে পরিচয় ঘটে তাহা 
দ্বারাই আমার বন্ধুকে আমি চিনিতে পারি । ভারতীয় দার্শনিকেরা 
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প্রায় সকলেই সাদৃশ্ঠ জ্ঞানকে ইন্দ্রিয়জ বলিয়াছেন। কিন্তু বস্তুতঃ 
ইক্ড্রিয়ের দ্বারা কেবলমাত্র বস্তুর প্রত্যক্ষত্বরূপ জানা যায়। এই 
প্রত্যক্ষতরূপের সহিত সংস্কারোদ্বোধিত স্মৃতিরূপাপন্ন বা কেবল 
সংস্কারাবস্থ ঈষদ্রদ্ধোধিত চিত্তাবস্থার মধ্যে যে সমস্ত সন্বন্ধপরম্পরা 
ঈষদুদবোধিত হইয়া উঠিয়াছে তাহারই সহযোগে চিত্তের যে 
ব্যাপার ঘটে তাহাদ্বারাই সাদৃশ্ঠ-বোধ জন্মিতে পারে। আমাদের 
দর্শনশান্বে যদিও উপমানকে স্বতন্ত্র প্রমাণ বলিয়া স্বীকার 
করা হইয়াছে তথাপি এই প্রমাণকে কোন গুরুতর দার্শনিক 
সিদ্ধান্তের উপধোগী করিয়া তোল! হয় নাই। বস্তত এই 
প্রমাণটির যথার্থ মর্যাদা রক্ষা করিতে হইলে ইহার তাৎপর্যযকে 
একটু বিশেষভাবে অগ্রসর করিতে হয়। এই প্রমাণমতে দৃষ্ট 
সাধন্ম্যের দ্বারা অরৃষ্টবস্তুর স্বরূপ বা পরিচয় লাভ করা যায়। 
এই যে দৃষ্ট এবং অনৃষ্টের মধ্যে সাধন্ম্য ইহার পরিমাণ কতটুকু 
তাঙ্কার কোনও নির্ণয় নাই । কতটুকু সদৃশতা থাকিলে একটা 
হইতে অপরটার পরিচয় পাওয়া যায় তাহার স্বরূপ কেহ লক্ষণের 
দ্বারা বুঝাইতে পারেন না। সে পরিচয় নিজের অভিজ্ঞতা ছাড়া 
অন্য উপায়ে হওয়া সম্ভব নহে । তবে একথা হইতে আমাদের 
এই প্রতীতি জন্মে যে কোনও বস্তুর গ্রহণকালে তাহার অবয়বের 
যে দৈশিক সংস্থান আমাদের চিত্তের মধ্যে অস্কিত হইয়া যায়, 
সববাংশে তৎসমধন্মী না হইলেও তাহার সহিত কতকগুলি বিশিষ্ট 
অংশে মিল থাকিলেই তাহাকে সদৃশ বলিয়া বোধ হয়। আমরা 
জীবনে অনেক পাতা দেখিয়াছি! যদি তালপাতা, নারিকেল 
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পাতা, কলাপাতা, এবং গাঁদাপাতার পরস্পর কি সাদৃশ্খ আছে 
যাহার বলে তাহাদের প্রত্যেককেই পাতা বলে ইহার বিচার 
করিতে যাই তবে তাহার সঠিক উত্তর দেওয়া বড সহজ হয় না। 
অথচ আমাদের চিত্ত আমাদের অজ্ঞাতে তাহাদের দৈশিক প্রতীতি 
ও সংস্থানের মধ্যে এমন কিছু লক্ষ্য করিয়াছে যাহাতে একটীর 
সাদৃশ্যে অপরটিকে চিনিতে পারে এবং সম্পূর্ণ কোন অজ্ঞাত পাতা 
দিলেও তাহাকে পাতা বলিয়। চিনিতে ভ্রম হয় না। আবার 
কোনও শিল্পী যদি নিছক কল্পনার দ্বারা এমন একটি পাতা অঙ্কিত 
করেন যাহার তুল্য পাতা কোথাও নাই, তথাপি সেই অঙ্কিত 
পাতাটি দেখিয়! পাতা বলিয়া চিনিতে আমাদের কোনও ক্লেশ হয় 
না। তবেই দেখা যাইতেছে যে, যে জাতীয় অবয়বসংস্থানকে 
আমর পাতা। বলি, সেই সংস্থানের মধ্যে যে বিশিষ্টজাতীয় দৈশিক 
সম্বন্ধ আছে এবং যে ভিন্ন ভিন্ন নানাপ্রকার দেশিক সম্বন্ধে 
সংযোগ বিয়োগে একটি পাতার সংস্থান গড়িয়া উঠিয়াছে, সেগুলি 
একান্তভাবে বস্তুনিষ্ঠ নহে । আমাদের মনের মধ্যে কোনও বিশিষ্ট 
রীতিতে সেইগুলি আমরা বছুলভাবে পরিবর্তন করিলেও “পাতা, 
এই সাদৃশ্যটবোধটি থাকে । ইহা হইতে প্রমাণ হয় এই, যে 
আমাদের চিত্ত কেবলমাত্র যে বহির্বস্তুর যথাস্থিত দৈশিক ছাপ 
গ্রহণ করে তাহা নয় কিন্তু তাহার কোনও বিশিষ্টজাতীয় 
অন্তর্বব্যাপারে সেইগুলিকে এমনভাবে পরিবন্তিত করিতে 
পারে যাহাতে বহিঃস্থিত বস্তুর অবয়বের দৈশিক সন্নিবেশে যে 
জীতীয় সামপ্রস্ত উৎপন্ন হয় অন্তর্লোকেও সেই জাতীয় সামগপ্রস্ত 
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রচনা করিতে পারে। প্রাকৃতিক জগতে নান! প্রাণীর নানা 
উদ্ভিদের বিভিন্ন অবয়বের পরস্পর সন্নিবেশে যথাস্থিত সীমর্জন্তের 
ছাঁপ যেমন বিনা চেষ্টাতেই একরূপ আমাদের অজ্ঞাতেই আমাদের 
অন্তরের মধ্যে অস্কিত হয়া যায় তেমনি আমরা সেই দৃষ্ট সামঞ্জ্য 
অনুসারে আমাদের অন্তরের মধ্য হইতে নৃতন নূতন দৈশিক সংস্থান 
(নি) রচনা করিয়া নৃতন নৃতন সামপ্রস্ত রচনা করিতে 
পারি। ইহা হইতে ইহা বুঝা যায় যে, যে প্রণালীতে জাগতিক 
প্রানী, উদ্ভিদ, জড়াদির সামগ্তস্ত স্বভাবত উৎপন্ন হইয়াছে 
আমাদের অন্তরের মধ্যেও সেই একই পদ্ধতিতে এবংবিধ 
ক্রিয়া চলিতেছে যাহাদ্বার! জাগতিক উপাদান গ্রহণ করিয়া জাগতিক 
সামপ্তাস্তের অনুরূপ অর্থ ও তদ্বিলক্ষণ সামগ্তস্ত আমর! স্ষ্টি করিতে 
পারি। আমাদের দেশে নানা! আল্পনার চিত্রে ও নানা প্রকারের 
অলঙ্কার-চিত্র পরিকল্পনায় ( 09০01810155 255150 ) যে সমস্ত 
লতাপাতা দেখা ঘায় প্রাকৃতিক জগতে হয়ত তাহা কোথাও 
নাই । তথাপি সেগুলিকে লতাপাতা বলিয়া চিনিতে আমাদের 
অসুবিধা হয় না। হয়ত বা অনেক স্থলে এমন করিয়া রেখা 
বিন্যাস হইয়াছে যাহাকে কোনও ক্রমেই লতাপাতা বলা যায় না। 
কেবল রেখার উপর রেখা ঘুরিয়া ফিরিয়া চলিয়াছে__ সেগুলিকে 
আমর! লতাপাত। বলিতে পারি না অথচ তজ্জাতীয় এমন একটা 
সামপ্তন্তের প্রতীতি হয় যাহার মধ্যে লতাপাতা বিন্যাসের 
সামগ্তস্তই যেন লুক্কীয়িত হইয়া রহিয়াছে। আমাদের চিত্ত 
উভয়গত সামগ্জস্তের পরিচয় পাইয়া এবং চিত্তের মধ্যে প্রকৃতিকে 
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এবং প্রকৃতির মধ্যে চিত্তকে লাভ করিয়া আনন্দ লাভ করে। 
কোনও অুচিত্রী যখন কোনও বস্তুর যথাস্থিতিক চিত্র আঁকেন 
তখন সেই বন্তকে আপন ধ্যানের মধ্যে আহরণ করেন; 
তখনই তাহ তাহার বহিরূপতা পরিত্যাগ করিয়া তদনুযায়ী ও 
তৎসদৃশ অন্তরূপে আপনাকে পরিণত করে। এই অন্তরের রূপকে 
বাহিরের রূপের প্রতীক বলিয়া যে গ্রহণ কর! হয়, তাহার মূলেও 
উপমান প্রক্রিয়া! চলিয়াছে। সদৃশ-প্রত্যয়ের বলেই চিত্রী অন্তর পাকে 
বহিরঁপের সদৃশ একটি চৈত্তিক অবস্থা বলিয়া! গ্রহণ করিতে 
পারেন। এই চৈত্তিক অবস্থাই স্যগ্টির উপযোগী বৈক্ষিক চিত্ত বা 
87559017900 90905. | 

যখন আমরা একটা বস্তুর সদৃশ বলিয়া অপর একটা বস্ত্রকে 
মনে করি তখন কি কারণে আমাদের চিন্তে এই সদৃশ প্রতীতি 
উৎপন্ন হয়? ইন্দ্রিয় দ্বারা কোন পুরোবন্তী গরুকে আমরা প্রত্যক্ষ 
করিতে পারি এবং সেই গরুর নানা অবয়বও চক্ষুতে দেখিতে 
পারি। কিন্তু সেই গরুর মধো এমন কোন বিশিষ্টরূপ নাই 
যাহাকে সদৃশ বলিয়া বলা যায় এবং যাহা চক্ষুরিক্দ্রিয়গোচর । 
এইজন্যই ইহ! স্বীকার করিতে হয় যে সেই গরুটী দেখিলে 
আমাদের অন্তরে অপর গরুর যে সংস্কার উদ্দ্ধ হয় তাহার 
সহকারিতায় সদৃশ প্রত্যয় উৎপন্ন হয়। গরুকে সম্মুখে 
না দেখিয়া অপর একটী গরুর কথা মনে ভাবিলেও এই সদৃশ 
প্রত্যয় উৎপন্ন হয়। এইজন্য ইহা প্রমাণিত হয় যে 
সদৃশ প্রত্যয় সাক্ষাৎ ইন্দ্রিয়জ নহে। প্রত্যক্ষ ইন্দ্রিয় ব্যবহার 
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না করিলেও ছুইটা স্মৃত বস্তুর মধ্যে একটা সাদৃশ্য অনুধাবন করিয়া 
বর্তমানকালে অনুভব করিতে পারি । অথচ স্মৃতি বা সংস্কার 
ব্যতিরেকে কেবল ইন্ড্রিয়ের দ্বারা সদৃশ প্রত্যয় উৎপন্ন হয় না । 
এইজন্যই আমরা আমাদের দেশের দার্শনিক সিদ্ধান্তের প্রতিকুলেও 
মানিতে বাধ্য হই যে সদৃশ প্রত্যয় সাক্ষাৎ ইন্দ্রিয় নহে। ধীহারা 
প্রত্যভিজ্ঞা এবং সদৃশ প্রত্যয়কে ইন্দ্রিয় বলিয়া মানেন তাহাদের 
তাৎপর্য এই যে স্মৃতি সংস্কারাদি সহকৃত হইলেও বর্তমান দৃশ্যমান 
বস্তর একত্ব জ্ঞানের মধ্যেই তাহার পর্যবসান বলিয়া তাহাকে 
প্রত্যক্ষ বল। যায়। বেস্কট তাহার ন্যায়পরিশুদ্ধিতে প্রত্যভিজ্ঞার 
ব্ষয়ে বলিতেছেন-_*প্রত্যভিজ্ঞা হি নাম অতীত-বর্তমান-কালবত্তি 
একবস্তরবিষয়কং প্রত্যক্ষজ্ঞানম্‌। তস্য কালদয়সম্বন্ধবিশিষ্ট- 
মেকমেব বস্ত্র বিষয়ঃ। ন চ তদিত্যংশঃ স্মরণমিদমংশশ্চ গ্রহণম্ঃ 
অতীতসন্বদ্ধিনি ইন্দ্রিয়সম্প্রয়োগাভাবাৎ ইতি বাচ্যং, তদিদমিতি 
সামানাধিকরণ্যেন গ্রহণস্ একত্বক্ষুরণাৎ।” (ন্যায় পরিশুদ্ধি পুঃ 
৩১১-৩১২। ব্রহ্মবাদিন্‌ প্রেস্‌ মান্দ্রাজ ১৯১৩।) কিন্তু এই 
সঙ্গে ইহার বিরুদ্ধ মতেরও উল্লেখ করিয়া বলিয়াছেন-_“অত্র 
ধীভেদবাধ্যপরিহারৌ মত্বা তদ্দিদমংশয়োঃ তদংশে সংস্কারাম্বয়ব্যতি- 
রেকানুবিধানদর্শনাৎ পরোক্ষরূ্পতয়। ইদমংশে চ প্রত্যক্ষরপতয়া চ 
উভয়াত্মকত্বমাহুঃ1৮ (৩১২)। তাৎপর্য এই “ইহাই সেই”, 
এই বোধ স্থলে সেই বোধটী সংস্কার ব্যতিরেকে হয় না) এইজন্য 
“ইহাই সেই” এই প্রত্যভিজ্ঞা বোধটী কিয়দংশে পরোক্ষ কিয়দংশে 
প্রত্যক্ষ। এইজন্য তাহার! প্রত্যভিজ্ঞাকে উভয়াত্মক বলেন। এইজন্য 
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রামানুজ সিদ্ধান্তে প্রত্যক্ষ ছাড়। অন্য জ্ঞান পরোক্ষা-পরোক্ষরূপ 
বলিয়া বণিত হইয়াছে । এবং স্মৃতি ও অনুভবের কোনও প্রভেদ 
উল্লিখিত হয় নাই । ফলে দাড়াইতেছে এই যে, প্রত্যভিজ্ঞা সংস্কার- 
সহকৃত-প্রত্যক্ষজ হইলেও স্মৃতিসমুখ্খাপিত ছুইটি বস্তুর সাদৃশ্য বা 
এঁক্য যখন বর্তমানকালে প্রতীত হইতে পারে তখন সদৃশ প্রত্যয়ের 
প্রতি সংস্কার বা স্মৃতিকেই অব্যভিচারী কারণ বলিয়া নির্দেশ 
করা যায়। কিন্তু মূলে প্রত্যক্ষ হইতেই সকল সংস্কারের উৎপত্তি 
হয়। প্রতাক্ষের সময় আমরা বস্তু দেখি, তাহার অবয়ব দেখি, 
অন্যের সহিত তাহার সাহচধ্য বা বিরহ দেখি, তাহার নানাবিধ অর্থ- 
ক্রিয়াকারিত্বের সন্ভাব ও অসগ্ভাব দেখি, এবং আমাদের অজ্ঞাতে 
তাহার বিশে বিশেষ ছাপ আমাদের মধ্যে থাকিয়া যায়। এই 
যে অপৃষ্ট এবং অপ্রতীত ছাপ তাহাকেই সংস্কার বলে। আমরা 
যখন একট। গরু দেখি, তখনও তাহারও অবয়বের ছাপ আমাদের 
অন্তরের মধ্যে থাকিয়া যায়। কিন্তু সাধারণত; আমর! অর্থক্রিয়া- 
সক্ত চিন্ত হইয়া গরুর দ্বারা আমাদের ইষ্টানিষ্টের দিক দিয়া যতটুকু 
দেখি তাহাতে তাহার অবয়ব সামঞ্জন্তের দিকে আমাদের তেমন 
দৃষ্টি পড়ে না । কিন্তু একজন চিত্রীর প্রধান আনন্দই সেই অবয়ব 
সামগ্জস্তের দিকে । সেইজন্তা তিনি যখন গরুটাকে দেখেন তখন 
সেই বিশেষ সামঞ্জান্তির দিকেই তাহার হৃদয় ও চিত্ত আকুই হয়। 
ফলে তিনি যেরূপ সমগ্র অবয়বের সহিত গরুর রূপটীকে ধ্যানারঢ 
করিতে পারেন; সেইরূপ অন্তরে তাহার বূপকে প্রত্যক্ষায়- 
মাণ করিতে পারেন অন্তে তাহা পারে না। সেইজন্যই অন্যের পক্ষে 
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গরুর চিত্র আকা সম্ভবপর হয় না। ঘোড়া আকিবার সময়ও 
যে ঘোড়ার সমগ্র অবয়ব অন্তরের ধ্যানের দ্বারা ধারণ না করিয়া 
তাহ! আঁকা সম্ভব নয় সে সম্বন্ধে শুক্রনীতিসারে লিখিত আছে-__ 
“শিল্প্যগ্রে বাজিনং ধ্যাত্বা কুর্যাদবয়বানতঃ1৮ (শুক্রনীত্সার 
৫২৪ পুঃ)। কোনও দর্শক যখন সেই চিত্র দেখেন তখন অস্ফুট 
ভাবে তাহার চিত্তে গোপিণ্ডের যে সাদৃশ্য অঙ্কিত হইয়াছিল চিত্রীর 
চিত্তে তদনুরূপ রেখাসম্পাত দেখিয়। সেই চিত্রকে গরুর চিত্র 
বলিয়। চিনিতে পারেন । গরু দেখিবার সময় যেমন কোন বিশিষ্ট 
গরুর বিশিষ্ট ধর্মগুলি আমাদের সংস্কার ভূমিতে আরূঢ় হয় তেমনি 
সমস্ত বিশেষ ধন্মনিরপেক্ষ কেবল গো-ব্যক্তির অবয়বের প্রকার 
ও অবয়বের সহিত অবয়বের সন্নিবেশবিশিষ্টতাও সংস্কারার্ঢ 
হইয়া থাকে । ইহা গোবিশেষের সংস্কার নহে ইহা গো-সামান্যের 
সংস্কার। অথচ এই সংস্কার উৎপন্ন হইবার সময় কোন জ্ঞানপৃর্বক 
সামান্যবোধ থাকে না । আমাদের চিত্তেরই এমন একটী বিশেষ 
ধম্ম আছে যাহা দ্বারা বিশেষকে বজ্জন করিয়া যে সামান্য রূপের 
মধ্যে সেই বিশেষ কুটি উঠিয়াছে তাহাকে গ্রহণ করিতে পারে। 
চিত্রীর চিত্তে কেবলমাত্র যে অবয়বের সন্নিবেশ-বৈচিত্র্যাই অস্কিত 
হয় তাহা নহে । সেই অবয়ব সন্নিবেশের দ্বারা সেই অবয়বটার 
বিভিন্ন অবয়বে যে বিশেষ ভঙ্গীগুলি ফুটিয়া উঠে, তাহাদের মধ্যে 
পরস্পরের যে একটী অনুরূপ সম্বন্ধ আছে, তাহাও তাহার 
ননের মধ্যে অস্ফুটভাবে গ্রথিত হইয়া থাকে । বিভিন্ন অবয়ব- 
সন্নিবেশের বিভিন্ন ভঙ্গীগুলির দধ্যে যে একটী বিশেষ জাতীয় 
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অনুরূপ সম্বন্ধ আমরা প্রকৃতিতে দেখিয়া থাকি তাহাকেই বলে 
সামপ্রস্ত। কিন্তু একটী কথা এখানে মনে রাখা উচিত, 
যে, এই যে অবয়ব ভঙ্গীগুলির মধ্যে বিশেষ একটা অনুরূপ 
সম্বন্ধই আমাদের চিত্ত গ্রহণ করিতে যায় তাহার কারণ কি? 
যে অবয়ব সন্নিবেশগুলির ভঙ্গী কোন একটী বিশেষভাবে 
গ্রহণ করিলে অনুরূপ হয় তাহারাই হয়ত অন্যবিধ বিকৃত- 
ভাবে বিলোম প্রণালীতে গৃহীত হইলে অসমঞ্জস বলিয়া! মনে 
হইতে পারে। যে ভঙ্গীগুলি গো-শরীরের সমুদায়ের সহিত 
কোন একটী বিশেষ প্রণালীতে গৃহীত হইলে অনুরূপ ভঙ্গী 
বলিয়া মনে হইবে তাহাই অন্ত প্রণালীতে গুহীত হইলে বিলোম 
ও অসমগ্জদ বলিয়া মনে হইবে। গোশরীরের ভঙ্গীগুলির 
সহিত তুলনা করিলে মনুষ্যশরীরের ভঙ্গীগুলির সম্বন্ধ প্রতিকূল 
মনে হইতে পারে। অথচ অন্য এক পদ্ধতিতে দেখিলে গো- 
শরীরের ভঙ্গীগুলির মধ্যে গোশরীরের অনুপাতে যে অন্ুরূপ সম্বন্ধ 
আছে মনুষ্যশরীরের ভঙ্গীগুলির মধো ও মনুষ্যশরীরের অনুপাতে 
সেই একই প্রকারের অনুরূপ সম্বন্ধ আছে । তবেই ইহ! মানিতে 
হয় যে আমাদের চিত্ত, বিশেষতঃ চিত্রীর চিত্ত, এমন একটী বিশেষ 
প্রণালীতে ব্যাপারবান্‌ হয় যাহা দ্বারা অনন্ত সন্বন্ধ-পরম্পরার মধা 
হইতে একটী বিশিষ্ট জ্ঞাতীয় সন্বন্ধ-পরম্পরা সে বাছিয়। লয়। 
যে বিশিষ্টজাতীয় সম্বন্ধ-পরম্পরার মধ্য দিয় আমাদের চিত্ত 
তাহার সহজ গতিকে অব্যাহত রাখিয়া চলিতে পারে এবং গতি- 
পরম্পরার মধ্যে আপন ধন্মকে আপনার বলিয়! চিনিয়া লইতে 
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পারে ; সেই বিশিষ্ট পদ্ধতিতে চিত্ত বহির্জগৎ হইতে সন্বন্ব-পরম্পরা 
আহরণ করে । একদিকে যেমন বলিতে হয় যে একটী গোব্ক্তির 
মধ্যে তাহার ভঙ্গীগুলির একটী অনুরূপ সম্বন্ধ আছে এবং সেই 
সম্বন্ধ বা সামগ্তস্তটী গোব্যক্তিরই স্বাভাবিক ধন্ম। অপর দিক্‌ 
দিয়া দেখিতে গেলে তেমনি বলিতে হয় যে সেই অনুরূপতা 
ব৷ সামঞ্ন্তটী চিত্তেরই আপন স্বাভাবিক ধন্ম। অর্থাৎ যে সম্বন্ধ 
পরম্পরার মধ্য দিয়া চিত্ত আপনাকে সমগ্রের সহিত খগণ্ডকে 
মিলাইয়া লইতে পারে ( এবং সেই আত্মপরিচয়ের বাপারে কোন 
ব্যাঘাত ব! প্রতিবাদ অনুভব করে না ) তাহাই অন্তুরূপতা বোধ 
বা সামগ্রস্ত বোধ। সদৃশ প্রত্যয় স্থলেও এই রকমই একটা 
ভঙ্গীর সহিত বা কতকগুলি ভঙ্গী সমষ্টির সহিত অপর একটা 
ভঙ্গীর বা ভঙ্গীসমষ্তির অনুরূপতা বা সামগুন্য দৃষ্ট হয়। 
এ স্থলেও ইহাকে চিত্তের স্বান্তব্যাপারবর্তী স্বান্থুকুল সম্বন্ধ ছাড়া 
আর কিছুই বলা যায় না । চিত্ত যখন একটী ভঙ্গী সমষ্টির মধা 
দিয়া আর একটা ভঙ্গীসমষ্টির মধ্যে অনায়াসে ব্যাপারবান্‌ হইয়া 
উঠিতে পারে এবং তাহার মধ্য দিয়া আপন ব্যাপারের অনুকুল 
পরিচয় লাভ করিতে পারে তখন তাহার ফলে যে প্রতীতি হয় 
তাহাকেই সদৃশ প্রতীতি বলা হয়। বস্তুতঃ সরৃশ প্রতীতি ও 
সামঞ্জস্য বিভিন্ন জাতীয় দুইটি বিভিন্ন প্রকারের প্রতীতি। কিঞ্চিৎ 
বিরুদ্ধতার মধ্যে যখন সাদৃশ্ঠানুভূতি ঘটে তখনই তাহার ফলে আর 
একটা বিশিষ্ট জাতীয় প্রত্যয় জন্মে, তাহাকে সানগ্রুস্ প্রতীতি 
বল! হয়। আর ছুইটি বস্তুর সদৃশতাকে অবলম্বন করিয়াই যখন 
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প্রতীতি উৎপন্ন হয় তখন সদৃশপ্রত্যয় বলা হয়। সাদৃশ্ত বলিতে 
আমরা প্রধানত: সৃূশের ধন্ম বুঝি কিন্তু নৈয়ায়িক পরিভাষায় 
সাদৃশ্য বলিতে বুঝা যায় সদৃশপ্রতায়োৎপত্তিহেতু। এই সদৃশ- 
প্রত্যয়োৎপত্তিহেতু, গ্রত্যক্ষ স্থলে একদিকে বর্তমান বস্তু কিংবা 
তাহার অবয়বের বিভিন্ন অংশ এবং অপরদিকে অনুন্থ্যত অন্য 
বস্ত বা পুরোবস্তি বস্তুরই অনাবৃত ছুইটি অংশ । বহির্বস্তুর দ্বারা 
যে রূপ গুহীত হইয়াছে সেই রূপের সহিত অনুম্ত্যুত বস্তুটির যে 
চিত্র মনে উঠিয়াছে এই উভয়ের মধ্যে আমাদের চিত্ত যদি তাহাকে 
একই লীলায় ব্যাপারবান্‌ করিয়া তোলে এবং ছুইটি যদি পরস্পর 
বিরুদ্ধ হইয়া ন! দাড়ায় তাহা হইলে অন্তরের মধ্যে যে এক্চ্ছন্দ 
প্রতীত হয় তাহাকেই সদৃশপ্রতায় বলা হয়। সামপ্তস্ত স্থলেও 
এই একরকমেরই চিত্ববৃত্তি হইয়া থাকে। চিন্তব্যাপারের 
একটী লীলা! আছে, যাহাতে তাহ! লতার ন্যায় লীলায়িত হইয়া 
বহুর মধ্য দিয়াও আপনার এক্যের পরিচয় পাইয়! আপনার মধ্যে 
আপনাকে লাভ করিয়া চলিতে থাকে যেখানে বুত্বের ছন্দ 
জাগ্রত হইয়া উঠে না, সেখানে ছন্দের অংশ অপ্রধান এবং 
এক্যের অংশ প্রধান। চিত্তের আর একটী ব্যাপার আছে 
যেখানে দ্বন্দের অংশ প্রধান হয় এবং তাহার ফলে চিত্তশক্তির 
নবোদ্বোধ হইয়া চিত্ত সেই ছন্দকে অতিক্রম করিয়া ছন্দায়মান 
দুইকে একটী নূতন তাৎপধ্যের মধ্যে এক করিয়া সেই একের 
মধ্যে নিজের সামালাভ করে এবং পুনরায় দবন্দস্থষ্টি করিয়া ছন্দায়মীন 
ছুইকে পরে একটা এঁক্যের ভূমিতে লইয়া যায়। [7০৪০1 চিত্তের 
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এই ছন্ছায়মান ব্যাপারকেই ইহার সার্বভৌম ব্যাপার বলিয়া 
আঙ্গীকার করিয়াছেন। ইহ সত্য যে এই ব্যাপার হইতে গেলেই 
একটী স্বেতরত্ব বা অন্যত্র থাকা আবশ্যক-_গতিমাত্রই ছুই ছাড় 
হয় না। কিন্তু ম্বেতরত্ব বাঁ স্বান্তত্ব হইলেই দ্বন্দ্ব হয় না। এই 
প্রসঙ্গটি “৬/1)90 15 11৮10 800. 71901546৪80 ০1 [7961 
এই গ্রন্থে 0০০০ বিশেষভাবে আলোচন! করিয়াছেন এবং এই 
সম্বন্ধে আমার যা বক্তব্য তাহ! আমি গ্রন্থান্তরে বলিব । এখানে 
আমি শুধু এইটুকু বলিতে চাই যে চিত্তের এই যে সাবলীল 
গতি যাহাতে অন্তত্ব প্রায় তিরোহিত হইয়া যায় এবং এতাদৃশ 
অন্যত্বের মধ্য দিয়া, চিত্ত, ভাপন গতির মধ্যে এবং অন্যত্র, মধ্যে 
আপন একত্বেরই পরিচয় পায় সেইখানেই সাদৃশ্যবোধ বা সামঞ্জস্তবোধ 
বা পরিচয়বোধ উৎপন্ন হয়। একদিকে চিত্ত আপন সাবলীল 
প্রণালীতে বহির্বস্তর একটী বিশেষ সামধপ্রস্ত বা ছন্দ আপনার 
মধ্যে গ্রহণ করে। এই গ্রহণের মধ্যে চিত্তের একটী বাছিয়া 
লইবার ক্ষমতা বা 9০1০০0৮০ 0০%০এর পরিচয় পাওয়। যায়। 
যে সামপ্রস্টি চিত্ত বহির্বস্তর মধ্যে আবিষ্কার ক'রে তাহা বস্তুধন্ম 
হইলেও চিন্তধন্ম। বস্তুর মধ্যে সামঞ্জস্তের অনুরূপ কি আছে 
আমরা জানি না কিন্তু চিত্তের মধ্যে তাহার যে রূপ প্রকাশ পায় 
তাহাকে আমরা সামঞ্জম্ত বলি, কাজেই বস্তকে অবলম্বন করিয়। 
ইহা একপ্রকার চিত্তেরই স্থষ্টি। যখন আমাদের চিত্ত অর্থক্রিয়া- 
কারিত্বের তাড়নায় প্রয়োজনের দিক্‌ দিয়া বসন্তকে আলোচন। 
করে তখনও ইহার কাজ আমাদের জ্ঞাতমনের বাহিরে সংস্কার- 
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ভূমিতে চলিতে থাকে । কোনরূপ উদ্বোধক চৈত্তিক বা বাহক 
সামগ্রী উপস্থিত হইলে ইহা উদ্ধদ্ধ হয়। এই সামঞ্জস্তের 
কোন বিশিষ্ট সমগ্র রূপ যখন জ্ঞাতচিন্তের মধ্যে ভাসিয়া উঠিয়া 
স্থির হইয়া বিধৃত হয়, তখনই একটী ধ্যান্স্গি ঘটে। এই 
ধ্যানস্থস্টিকে কোন কোন ইয়োরোগীয়েরা 770010197 বলিয়াছেন। 
আমাদের দেশে কেবল দেবদেবীর স্থগ্টির বেলায় নয়, প্রাণী 
বা মন্ুঘ্স্থষ্টির বেলায়ও সমাধিস্থষ্টির বা ধ্যানম্থপ্তির কথাও উল্লিখিত 
আছে। এই ধ্যানম্থষ্টির পর বাহারপন্ষ্টি। এই প্রক্রিয়া গ্রহণ- 
প্রক্রিয়ার বিপরীত ক্রিয়ামাত্র । যে প্রক্রিয়ার বাহিরের সামপ্তীস্য 
অন্তরের মধ্যে জ্ঞাত বা অজ্ঞাতরূপে অঙ্কিত হইয়াছে, ধ্যান- 
প্রক্রিয়ার মধা দিয়া তাহাই কিঞ্চিৎ ক্ষুট হইয়া আবার তাদৃশ 
বাহারূপের মধ্য দিয়া আপনাকে প্রকাশ ক'রে । ধানের মধো 
সংস্কার হইতে সামগ্রী আহত হইয়া একটী রূপ ফুটিয়া উঠিলেও 
সংস্কারের সমস্ত অনুরূপ সামগ্রী তাহার মধ্যে নিঃশেষে স্ফুট 
হয় না। ধ্যানধূত রূপ যেমন বাহিরের রেখায় রেখায় ফুটিতে 
থাকে তেমনি সে রেখার উদ্বোধকতায় সংস্কারচিত্ত অনেক সময় 
ধ্যানাবস্থাকে অতিক্রম করিয়। চিত্রকরের নিকট নব নব ব্যঞ্জনা 
উপস্থাপিত করে। অনেক সময়ে এই নব ব্যঞ্জনা ধ্যানধুতের 
অনুরূপ হইলেও অতিরিক্ত। এইটুকুকে বিশেষভাবে শিল্পীর 
1110010010 বা চৈত্রিক প্রজ্ঞা বলা যাইতে পারে। ইহা যে 
কেমন করিয়া উদিত হইল তাহাও ব্যাখ্যা! করা সহজ নে, 
কারণ সংস্কারাবস্থার সাক্ষাৎ উদ্বোধকতায় ইহার উৎপত্তি । 
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এই উৎপত্তির সময়ে ইহা অনেক সময়ে জ্ঞাতচিত্তের ধ্যানধূতরূপকে 
অতিক্রম করিয়া যায়। কাজেই জ্ঞাতচিত্তের মধ্যে অন্বেষণ করিয়া 
ইহার পদ্ধতি, প্রণালী ব৷ প্রেরকতার স্বরূপ নির্ণয় করা যায় না। 
চিন্ত যেমন ফুটিয়া উঠিতে থাকে তাহার সঙ্গে সঙ্গে অন্বীক্ষা-মূলক, 
চিত্তবৃত্তি যাহার দ্বারা আমরা জ্ঞানতঃ যুক্তিতঃ বিচার করি তাহাও 
অলস হইয়। থাকে না। তাহাও জাগ্রত হইয়া উঠিয়া ক্রিয়মাণ 
সৃষ্টির দোষ, গুণ, সামপ্রস্ত, অসামপ্জস্ত প্রভৃতির সম্বন্ধে মতামত 
প্রকাশ করিতে থাকে । সেই মতামতের সহযোগিতায় সংস্কারীয় 
অভিব্যঞ্জনা ও ধ্যানধূতরূপের আত্মপ্রকাশের চেষ্টা সংযন্থিত ও 
পরিবদ্ধিত হইতে থাকে । আমাদের হাতের ক্রিয়াকুশলতার 
সহিত সংস্কারের অভিব্যঞ্জকতা ও ধ্যানধূতরূপের আত্মপ্রকাশের 
চেষ্টার সম্পূর্ণ একতানতা অতান্ত ছুর্লভ। এইজন্যই সংস্কাবের 
অদ্িব্যঞ্জকতাকে আমাদের হাত সব সময় প্রকাশ করিতে পারে 
না, আমাদের ভাষা সব সময়ে আমাদের মনের ঠিক বিশেষ 
ভাবটুকু ফুটাইয়া তুলিতে পারে না। হাত ও অন্তর্ননের সহিত 
এই যে একতার অভাব এবং তংপ্রযুক্ত যে সমস্ত দোষ উৎপন্ন 
হয় তাহাকেই সংশোধন করিতে চেষ্টা করে অন্বীক্ষাবৃত্তিমূলক 
জ্ঞাতমনোবৃত্তির বিচারপদ্ধতি । এই বিচারপদ্ধতি আপন স্থষ্টির 
দোষ দেখাইয়া চিত্তের সংস্কারান্্যায়িভাবে হাতকে নিয়ন্থিত 
করাইবার চেষ্টা করে। এইজন্য চিত্রাঙ্কণ পদ্ধতিতে প্রথম 
চাই যথাবৎ পধ্যবেক্ষণ। তাই শুক্রনীতিসারে লিখিত 
আছে-_ 
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যদ্রূপংকর্ত,মুদ্যুক্ত স্তদিম্বং বাক্ষা সব্ধবতঃ 
অনৃষ্টং যস্ত যদ্রূপং ন কর্তৃং ক্ষমতে হি তৎ। (পৃষ্ঠা ৫২৪) 
অর্থাৎ যাহার যে রূপ তাহা চিত্রী প্রথমতঃ যত্বের সহিত পর্যবেক্ষণ 
করিবে । সমরাঙণস্ত্রধারে ২৩৪ পৃষ্ঠায় লিখিত আছে, যে 
শিল্পী বহুশাস্ত্র অধ্যয়ন না করিলে এবং কাধ্যদক্ষ না হইলে 
শিল্পকাধ্য স্ুসম্পন্ন করিতে.পারে না 
শাস্ত্রং কন্ম তথা প্রজ্ঞা শীলং চ ক্রিয়য়ান্বিতম্‌ 
লক্ষ্যলক্ষণযুক্তার্থশান্ত্রনিষ্ঠো৷ নরোভবেৎ। 
সামুদ্রং গণিতঞ্চেব জ্যোতিষং ছন্দ এব চ 
শিরাজ্ঞানং তথা শিল্পং যন্ত্রকম্মবিধিস্তথা | 
অর্থাৎ যিনি চিত্রী বা শিল্পী হইবেন, তাহার যেমন শাস্ত্রজ্ঞান 
থাকা আবশ্যক তেমনি কন্মে দাক্ষ্য থাক। প্রয়োজন, তেমনি প্রজ্ঞ। 
বাঁ 1201001) থাকা প্রয়োজন এবং চরিত্রসম্পদে ও বহুদশিতায় 
ও বনুক্রিয়াকরণে অভাস্ত হওয়া প্রয়োজন। চিত্রা্দিশাস্ত্র অধ্যয়ন 
করিয়া এই সমস্ত শাস্ত্রের প্রতিপাগ্য বিষয়ে তাহাকে অভিজ্ঞ 
হইতে হইবে। স্থপতি বা শিল্পীকে সামুদ্রশাস্ত্, গণিত, জ্যোতিষ, 
ছন্দ এবং মনুষ্যাদি শরীরের শিরা, পেশী, স্নায়ু প্রভৃতির অবস্থান 
ও পরিমাণ আদি সম্বন্ধে বিচক্ষণ হইতে হইবে। কেবল শাস্ত্র 
জানিয়া শিল্পী হইতে গেলে ভীরু যেমন রণশাস্ত্রঙ্ঞ হইয়াও যুদ্ধ 
দেখিয়া মুচ্ছিত হইয়া পড়ে, সেইরূপ শিল্পীও স্বকাধ্যে অসমর্থ হয়। 
যন্তু কেবলশাস্ত্রজ্ঞজ কন্মস্বপরিনিষ্িতঃ 
স মুহাতি ক্রিয়াকালে দৃষ্টাভীরুরিবাহবম্‌। 
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তেমনি যে ব্যক্তি কেবল হাতের কার্য করিয়াছে অথচ শাস্ত্রজ্ঞান 


আহরণ করে নাই, সেও অন্ধের ন্যায় একপথে যাইতে অন্যপথে 
গিয়া উপস্থিত হয়। 


কেবলং কনম্ম যোবেত্তি শাস্তার্থ, নাধিগচ্ছতি 

সোহচক্ষুরিব নীয়েত বিবশোহন্তেন বর্মুক্তু। 
শাস্ত্রজ্ঞান এবং অভ্যাস থাঁকিলেও যদি প্রজ্ঞ|! ব1 101001000 না 
থাকে তবে শিল্পীর শিল্প মদহীন হস্তীর ন্যায় নিবীর্য্য হয়। 

শাস্ত্রকম্মসমর্ধোহপি স্থপতি প্রজ্ঞয়। বিনা 

ন ফলেৎ কন্মভিঃশিল্পী স্তানির্মদইবদ্বিপঃ | 
প্রত্যুৎপন্নমতিত্ব ও প্রজ্ঞ৷ দ্বারাই শিল্পকার্যের নিগুঢ তন্বকে প্রকাশ 
করা যায়। প্রত্যুৎপন্নমতিত্ব ও প্রজ্ঞা এই উভয়ের তুলনা 
করিলে প্রত্যুৎপন্নমতিকেই বাহ সম্পদ বলা যায় এবং প্রজ্ঞাই 
অন্তশ্চক্ষু হইয়া! দূরালোক এবং মৃঢার্থকে প্রকাশ করিয়া থাকে_ 

প্রত্যুৎপন্নমতির্ষস্মাৎ বাহতঃ স্থপতিস্তথা 

কম্মকালে ন মুহোৎ স প্রজ্ঞানেনোপবৃংহিতঃ 

অপ্রজ্ঞেয়ং দূরালোকং গুঢার্থং বহুবিস্তরম্‌ 

প্রজ্ঞোপেতং সমারুহ্য প্রাজ্ঞোবস্ত,মুপাচরেৎ । পৃ*২৩৬ 
কিন্তু এই সমস্ত গুণ থাকা সত্বেও শিল্পী যদি সংযতচিত্ত ও সংযত- 
চরিত্র ন৷ হয় তাহা হইলে রাগদ্েষাদিপ্রযুক্ত তাহার পক্ষে চিত্রের 
বস্তর ধ্যান সম্ভব নহে। নিরন্তর চিত্তবিক্ষেপের কারণ থাক৷ 


প্রযুক্ত, এতাদৃশ শিল্পী চিত্রেয় বস্ত সম্বন্ধে স্থিরভাবে ধ্যানসমাপন্ন 
হইতে পারেন না। 


? 
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জ্ঞানবাংশ্চ তথা বাগ্মী কন্মস্পরিনিষ্িতঃ 
_ এবং যুক্তোহপি ন শ্রেয়ান্‌ যদি শীলবিবজ্জিতঃ | 

রোষাদ্‌ দ্বেষাং তথা লোভান্‌ মোহাদ্রাগাৎ তখৈবচ 

অন্তচিত্তত্বমায়াতি দৌঃশীলস্তাপরিক্ষয়াং 

শীলবান্‌ পুজিতো লোকে শীলবান্‌ সাধুসম্মতঃ 

শীলবান্‌ সর্ববকম্মার্) শীলবান্‌ প্রিয়দর্শন | 

শীলাধানে পরং যত্বমাতিষ্ঠেৎ স্থপতিঃ সদা 

ততঃ কন্মাণি সিধ্যন্তি জনয়ন্তি শুভানি চ। পুঃ_-২৩৬ 

সাধারণত অনেকের বিশ্বাম যে আমাদের দেশে শিল্পীদের 

কোনও শারীরজ্ঞান বা 87960101081 1)0%199%0 থাকিত না 
এবং এই জ্ঞান অর্জন করাও তাহারা আবশ্যক মনে করিতেন না। 
এই ধারণা যে সম্পূর্ণ ভ্রমাত্মক তাহ! পূর্ব্বোদ্ধত শ্লোকে প্রমাণিত 
হয়ঃ কারণ এ শ্রোকে শিরাশাস্ত্র শিল্পীদিগের একটি বিশেষ 
অধ্যেতব্য শাস্ত্র বলিয়া পরিগণিত হইয়াছে। পুবের্ব যাহ বলা 
হইয়াছে তাহার সহিত পুর্বোদ্ধত শ্লোকগুলি মিলাইলে আমাদের 
দেশের শিল্পপদ্ধতি সম্বন্ধে একটি সাধারণ ধারণা সহজেই উৎপন্ন 
হইতে পারে এরূপ আশ। করা যায়। শিল্পী প্রথমতঃ তাহার 
বিশেষ প্রতিভার দৃষ্টিতে জগতের যাবতীয় বস্তুকে তাহাদের 
যথাস্থিত অবস্থায় দেখিতে অভ্যস্ত হইবেন এবং শিল্পশাস্ত্র, গণিত- 
শাস্ত্র,স্থপতিশাস্ত্র গ্রভৃতি আয়ত্ত করিয়া নিজের জ্ঞান বৃদ্ধি করিবেন। 
আত্মসংযমের দ্বারায় চিত্তরকে ধ্যের় বস্তৃতে সমাধিসমাপন্নভাবে 
চিত্তের সম্মুখে স্থির ও দৃঢ় করিয়া রাখিতে শিখিবেন। চিত্তসংযম 
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না থাকিলে ইহা সম্ভব নহে। যাহাদের চিত্ত সর্বদা রাগছেষ- 
সংশ্লিষ্ট তাহার! চিত্রের বস্তুকে ধ্যানের দ্বারা দীর্ঘকাল দৃঢ়ভাবে 
ধরিয়া রাখিতে পারেন না এবং সেইজন্য তাহারা উৎকুষ্ট শিল্পী 
হইতে পারেন না। কিন্তু এই সমস্ত গুণ থাকিলেও যদি প্রজ্ঞা] 
না থাকে তবে বিবিধ ভাব ও রসাদির যথার্থ সন্নিবেশ করিয়া 
শিল্পী তাহার চিত্রকে প্রকাশসম্পন্ন ও বীধ্যবৎ করিয়া তুলিতে 
পারেন না। চিত্রের মধ্যে চিত্রেয় বস্তুর নানা নিগুঢ তাৎপর্য 
ফুটাইয়া তুলিতে হইলেও চেৈত্রিকপ্রজ্ঞা একান্ত আবশ্খক। 
প্রত্যুৎপন্নমতিত্বকে এই প্রজ্ঞা হইতে শাস্ত্কারেরা পৃথক বলিয়া 
অনালোচিত ও অচিন্তিত কোন সমস্যার উদয় হইলে তাহা 
হইতে নিজেকে নিম্মুক্ত করিয়া চিত্রী আপনার প্রতিবন্ধক দূর 
করিতে পারেন। 

প্রসঙ্গান্তরে কাব্যশিল্প সম্বন্ধে বলিতে গিয়া কাবামীমাংসায় 
রাজশেখর কয়েকটি কথ। বলিয়াছেন, তাহ! বিশেষ প্রণিধানযোগ্য | 
তিনি বলিয়াছেন যে বুদ্ধি ছুই প্রকার, স্বাভাবিক ও আহাধ্য ৷ 
আহাধ্যবুদ্ধি আবার তিন প্রকার, স্মৃতি, মতি ও প্রজ্ঞা। 
অতিক্রান্ত বিষয়ের স্মরণাত্মিকা বুদ্ধি, স্মৃতি, বর্তমান কালের 
মননকে বলে মতি আর অনাগতকে যাহ জানায় তাহাকে বলে 
প্রজ্ঞা ( অনাগতন্ত প্রজ্ঞাতু প্রজ্ছেতি)। অহরহ; সদ্গুরুর 
উপাসনাদ্বারা বুদ্ধি ক্রমশঃ উৎকর্ষ লাভ করে। সদ্গুরুর 
উপাসনাই বুদ্ধিবিকাশের কামধেনু। এই বৃত্তিগুলির ক্রিয়াসম্বন্ধে 
বলিতে গিয়া তিনি বলিয়াছেন যে প্রজ্ঞাজ্যোতির দ্বারা প্রথমতঃ 
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যথার্থ বস্তকে গ্রহণ করা যায়। তাহার পর .উহাপোহের 
(19080)600) দ্বারা সেই সম্বন্ধে আমাদের মন সজাগ হইয়া 
ওঠে। তাহার পর সেই বিষয়ে পুনঃ পুনঃ অভিনিবেশের দ্বারা 
তাহার সম্পূর্ণ সামগ্রস্ত রচনা করা যায়। বিদ্যাবৃদ্ধদের সহিত 
সংলাপের দ্বারা এতাদৃশ রচনাকে অমৃততুল্য করা যাঁয়-_ 

“প্রথরতি পুরঃ প্রজ্ঞাজ্যোতির্ষথার্থপরিগ্রহে 

তদন্ত জনয়ত্যুহাপোহক্রিয়াবিশদং মনঃ। 

অভিনিবিশতে তন্মাত্তত্বং তদেকমুখোদয়ং 

সহ পরিচয়ো বিছ্যাবৃদৈঃ ক্রমাদমূতায়তে ॥৮ (পৃঃ ১১) 


ইনি শ্যামদেবের মত উদ্ধত করিয়া আরও বলিয়াছেন যে 

কাব্যকম্মে কবির সমাধি বিশেবভাবে ব্যাপারবান্‌ হইয়া উপে। 
মনের একাগ্রতাকেই বলে সমাধি এবং সমাহিতচিত্তই যথার্থবস্তব 
সাক্ষাৎকার লাঁভ করিতে পারে--“কাবাকম্মরণি কবেঃ সমাধিঃ 
পরং বাপ্রিয়তে ইতি শ্যামদেবঃ মনস একাগ্রতা সমাধি; সমাঠিতং 
চিত্তম অর্থান্‌, পশ্যতি।” একটা প্রাচীন শ্লোক উদ্ধত করিয়া 
তিনি আরও বলিতেছেন ঘে সাধারণতঃ সতবস্তর জানাতেই 
চিত্তের কাধ্য পরিসমান্ত হয়। কেবলমাত্র সমাধিই সারস্বত 
মহারহস্যকে উদ্ঘাটন করিতে পারে-_ 

সারম্বতং কিমপি তৎ স্থুমহারহস্তম্‌ 

যদূগোচরে য বিছ্ষাং নিপুণৈকসেবাম্‌। 

তৎ সিদ্ধয়ে পরময়ং পরমোহভ্যুপায়ো৷ 

যচ্চেতসো বিদিতবেগ্ভবিধেঃ সমাধি ॥ ( পুঃ ১২) 
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মঙ্গলের মত উদ্ধৃত করিয়া তিনি আরও বলিয়াছেন যে 
সমাধি যেমন আন্তর প্রযত্ু, তেমনি অভ্যাস বাহ প্রযত্, 
এই উভয়শক্তির দ্বারা কাধ্য সুসম্পন্ন হইতে পারে । এতদতিরিক্ত 
'আর একটি শক্তি আছে যহাকে বলা যায় প্রতিভা । প্রতিভা 
ন। থাকিলে প্রত্যক্ষদৃষ্ট বস্তও অপ্রত্যক্ষের ন্যায় হয়, আর প্রতিভা 
থাকিলে অদুৃষ্ট বন্তও প্রতাক্ষের ম্যায় হয়। কাব্যমীমাংসার মতে 
প্রতিভা ছুই রকম, কারয়িত্রী ও ভাবয়িত্রী। ষে প্রতিভা শিল্প- 
কাধ্াযসাধনের অনুকূল হয় তাহাকে বলা যায় কারযিত্রী। এই 
কারযিত্রী প্রতিভা আবার তিনরকম, একটি স্বাভাবিক বা সহজ । 
ইনার একটী জন্মাস্তরের সংস্কারের দ্বারা উৎপন্ন হয়, আর একটী 
ঈহজন্মের সংস্কারের দ্বারা উৎপন্ন হয়, তাহাকে বলা যায় আহাধ্য, 
আর একটী তৃতীয়স্তরের প্রতিভাকে বলা যায় গপদেশিকী । সহজ 
প্ররতিভায় অল্পমাত্র ইহজন্মের সংস্কারের দ্বারাই কাধা নিষ্পন 
হয় আর আহাধ্য প্রতিভা অধিক পরিমাণে ইহজন্মের 
সংস্কারের প্রয়োজন হয়। এই ত্রিবিধ প্রতিভাসম্পন্ন 
কবিকে যথাক্রমে সারম্বত, আভ্যাসিক ও ওপদেশিক বলা 
হয়। দ্বিতীয় প্রকারের ভাবয়িত্রী প্রতিভার দ্বারা কবির অভিপ্রায় 
উদ্ভাসিত হয়। এই জাতীয় প্রতিভাসম্পন্ন লোক ন! থাকিলে 
কবির কাব্যতরু নিক্ষল হয়। অনেক লোক আছে যাহাদের রুচি 
নাই, তাহারা কাব্যরস গ্রহণ করিতে পারে না। এতাদৃশ 
বুদ্ধিকে অরোঁচকিতা বলে। কেহ কেহ বা কোন জাতীয় ভ্ঞানেই 
এতাদৃশ অনুরক্ত যে কাব্যরম আম্বাদন করিতে পারে না। কেহ 
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কেহ বা মৎসরিতা প্রযুক্ত রস গ্রহণ করার সামর্থ্য থাকিলেও 
করিতে পাঁরে না । কেহ কেহ বা কাব্যের কিয়দংশ গ্রহণ করিতে 
পারে, অপর বু অংশ গ্রহণ করিতে পারে না, কাব্যের যথার্থ 
গুণদোষাদিও বুঝিতে পারে না। যতটুকু বুঝিতে পারে সেই 
অনুসারে রস পায়, হয় ত শেষ পর্যন্ত বুঝাইয়া দিলে সবটুকুও 
বুঝিতে পারে। এতাদুশ বুদ্ধিকে বলে নতৃণাভাবহারিতা? | 
কিন্ত ধাহার বুদ্ধি “তত্বীভিনিবেশিনী,” তিনি একদিকে যেমন 
শান্গ্ন্থন কৌশলে আনন্দ পান অপরদিকে তেমনি বাক্যের স্ফুটতা। 
ও আর্থগৌরব দেখিয়া মুগ্ধ হন ও সমস্ত তাৎপধ্য বুঝিয়া রসে 
অভিষিক্ত হন।__ 
শব্দানাং বিবিনক্তি গুন্ষনবিধীনামোদতে স্মক্তিভিঃ 
সান্দ্রং লেটি রসামৃতং বিচিন্ততে তাৎপধ্যমুদ্রাঞ্চয়ঃ। 
পুণ্যৈঃ সংঘটতে বিবেক্ৃবিরহাৎ অন্তমুখং তাম্যতাম্‌ 
কেষামেব কদাচিদেব স্ুধিয়াং কাব্য শ্রমজ্ঞোজনঃ | 
( কাব্যমীমাংসা পুঃ--১৪-১৫ ) 
কাবামীমাংসার বাক্যগুলি স্মরণ রাখিয়া আমাদের পুবর্ষ প্রসঙ্গ 
পর্যালোচনা করিলে আমরা চিত্রপদ্ধতির মধ্যে আরও একটু 
বিশেষভানে প্রবিষ্ট হইতে 'পারি। চিত্রী একদিকে বাহ্যবস্তর 
সহিত পরিচয় রাখিবেন এবং সঙ্গে সঙ্গে নানাবিধ শান্্ লোকাচার 
জবজন্ত প্রভৃতির নানাপ্রকার ব্যবহার সম্বন্ধে অভিজ্ঞ হইবেন 
অপরদিকে তেমনি তাহার চিত্ত এমন হওয়া চাই যাহাতে কোনও 
ব্স্তবিশেষ দেখিয়া তাহার নান৷ সামপ্ীস্ত সম্বন্ধ জাগ্রত হইয়া 
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উঠে। চিত্রী রোষদ্েষমোহাদির আধিক্য হইতে বজ্জিত 
হইবেন এবং দৃশ্টমান বা ধ্যায়মান বস্তুর আনন্দে তাহার চিত্ত 
পুলকিত হইয়া উঠিবে। সেই আনন্দে তিনি ধ্যানের দ্বারা 
চিত্রের বস্তুকে হৃদয় মধ্যে বিধারণ করিবেন। কারয়িত্রী প্রতিভ। 
দ্বারা তাহাকে রেখাবর্ণনাদিদ্বারা চিত্রপটে সন্গিবেশ করিতে একটু 
স্বাভাবিক পটুত্ব থাকিবে । এই স্বাভাবিক পটুত্বরকে অভ্যাস 
ও গুরূুপদেশের দ্বারা তিনি সতংকৃত করিবেন। চিত্তের 
নিয়োগানুসারে হাতকে যথাযথভাবে চালাইতে হইলে প্রতিভা ও 
অভ্যাস সহায়ক হয়। ইয়োরোগীয় সৌন্দর্য্যতত্ববিৎ ক্রোচে 
বলিয়াছেন যে চিত্রীর মনে যে ধানরূপে চিত্রেয় বস্ত্র বিধৃত হয় 
তাহারই মধো যুগপৎ সেই চিত্রেয় বস্তুর প্রকাশযোগ্য রেখাও 
বর্ণাবলীও তৎসহিতই একই কালে চিত্তের মধ্যে উপনীত হয়। 
এই মত পোষণ করেন বলিয়! চিত্র আঁকিবার যে বিশেষ দক্ষতার 
প্রয়োজন, মনের বূপকে বাহিরের রূপ দিবার যে বিশেষ কৌশল 
ও অভ্যাসনিম্পনন দাক্ষোর প্রয়োজন সে বিষয়ে তিনি একপ্রকার 
কিছুই বলেন নাই। কাব্য প্রসঙ্গে বলিতে গিয়া! জগন্নাথ পণ্তিত 
প্রতিভার লক্ষণ দিয়াছেন-_“কাব্যঘটনানুকুলশবাার্থোপিস্থিতিঃ” | 
তিনি আরও বলেন, এই প্রতিভার কোনও স্বরূপ নির্ণয় কর! যাঁয় 
না। ইহা একটি অখণ্ড জাতিবিশেষ বা উপাধিন্বরূপ ( 00- 
81910991010 0108190091) “প্রতিভাত্বং কাব্যকারণতাবচ্ছেদকতয়া 
সিদ্ধ জাতিবিশেষ উপাধিস্বরূপং বাখপগুম্” কিন্তু রাজশেখর বলেন 
যে সমাধি ও অভ্যাস এই উভয় হইতে যে শক্তি উদ্ভাসিত হয় 
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তাহ। হইতে প্রতিভার স্থষ্টি হয়। প্রতিভার লক্ষণ দিতে গিয়া 
তিনি লিখিয়াছেন “যা শব্দগ্রামমর্থসার্থমলঙ্কারতন্ত্রযুক্তিমাগমন্যদপি 
তথাবিধমধিহ্ৃদয়ং প্রতিভাসয়তি সা প্রতিভ11”৮ তাৎপধ্য এই 
যে সমাধি যখন অভ্যাসের সহিত যুক্ত হয় তখন তাহাদ্বারা যে 
শক্তি উৎপন্ন হয় তাহাদ্বারা কাব্যোচিত সমস্ত শব্দাদি উদ্ভাসিত 
হইয়া উঠে। এই রীতি প্রয়োগ করিতে গেলে বলিতে হয় যে 
এই শক্তি দ্বারা চিত্রী তাহার হাতে যথাযথ রেখা বর্ণণাদি ফুটাইয়া 
তুলিতে পারেন। প্রতিভার এই লক্ষণ অনুসারে প্রতিভ। দ্বার! 
সেই শক্তিটুকু বুঝা যায় যাহাদ্বার! ধ্যানধৃতরূপকে বাহিরের রেখা 
রূপাদি দ্বারা প্রকাশ করা যায়। কিন্তু ধ্যানধূত রূপটী কোথা 
হইতে আসে? রাজশেখরের মতানুসারে স্মৃতি ও প্রজ্ঞাই ইহার 
মূল। স্মৃতি দ্বার! পুর্ববদৃষ্ট বস্তুর যথাসম্তব যথাযথ জ্ঞান হয়। 
কিন্ত কেবল যথাযথ বস্তুর ভান হইলেই শিল্প হয় না। শিল্পের 
মধ্যে এমন একটা দৃষ্টি চাই যাহাদ্বার! পুর্ব্বে যাহা গৃহীত হয় নাই 
এমন নূতন নূতন সম্বন্ব-পরম্পরা এবং সামঞ্জস্ত প্রতিভাত হয়। 
এই দৃষ্টি কোথা হইতে আসে? কেমন করিয়া আসে? তাহার 
কোন বিশেষ কারণ নির্দেশ শাস্ত্কারেরা করেন নাই। কিন্তু 
কাব্যমীমাংসায় ও অন্তান্য শিল্পশান্ত্রে এই দৃষ্টিটী প্রজ্ঞা বলিয়৷ 
বর্ণিত হইয়াছে । রাজশেখর বলিয়াছেন “অজ্ঞাতম্ত প্রজ্ঞাত্রী 
প্রজ্ঞা”। জ্ঞাতের জানাকে বলা যায় স্মৃতি আর অজ্ঞাতের 
জানাকে বলা যায় প্রজ্ঞা । সমরাঙ্গণস্তত্রধারে প্রজ্ঞান যে ঠিক 
এই অর্থেই গৃহীত হৃইয়াছে একথা বলা যায় না। যে বিশেষ 
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ভাবাভিনিবেশের দ্বারা চিত্রটী প্রাণময় ভাবময় ও রসময় হইয়া উঠে 
সেই ভাবরসের দৃষ্টিকে ও প্রাণপ্রদ দৃষ্টিকে সমরাঙণ সূত্রধারে প্রজ্ঞা 
বলিয়। বণিত হইয়াছে । অবশ্য অজ্ঞাঁতস্ত প্রজ্ঞাত্রী এই লক্ষণের 
মধ্যে ভাবদৃষ্টি ও রসদৃষ্টিকেও আমরা অন্তভূক্তি করিতে পারি। 
কিন্ত মনে হয় যে প্রজ্ঞার যে দৃষ্টি সেটী একটা অস্ফুট আলোকের 
ম্যায়। বাসনার বিছুরভূমি হইতে রত্বশলাকার ন্যায় তাহ! প্রোিন্ 
তইয়া উঠে। কালিদাস যেমন শকুন্তলায় লিখিয়াছেন 2 
“তচ্চেতসা স্মর্তি নৃনমবোধপুর্ববং 
ভাবস্থিরাণি জননান্তরসৌহ্ৃদানি”। 

এই প্রজ্ঞারৃষ্টি যেন বাসনা প্রন্থুত সেই অনোপপুর্ববন্মরণ । 
হ্যায়মপ্জরীতে জয়ন্ত প্রতিভা বলিয় একটী প্রমাণের কথা উল্লেখ 
করিয়াছেন। আমাদের অনেক সময় হঠাৎ মনে এইরূপ উদয় 
হয় যে আজই আমার ভ্রাতা আসিবে । এবং সেইদিনই হয়ত 
ভাই আসিয়া উপস্থিত হয়। এই যে অনাগত বিষয়ে হঠাৎ 
আমাঁদের বিনা কারণে জ্ঞান হয়, ইহাকেই প্রতিভা বলিয়া একটা 
ব্বতন্্র জ্ঞান রূপে জয়ন্ত নির্দেশ করিয়াছেন। ইহা ছাড়। 
কোন বাকা শুনিয়া যে তাহার অর্থানুরূপ কাহারও মনে ভয়, 
কাহারও মনে বিরক্তি, কাহারও মনে বা অন্যবিধ ভাব উদ্রিক্ত হয়, 
এই যে বাক্যানুরূপ ভাবোগ্ভাস বাক্যার্থের উপলব্ধির সঙ্গে সঙ্গে 
প্রকাঁশ পায়, তাহাকেও জয়ন্ত একস্থলে প্রতিভা বলিয়। উল্লেখ 
করিয়াছেন (ন্যায়মঞ্জরী ৩৬৬ পুঃ)। অন্যান্য স্থান পধ্যালোচনা 
করিলেও দেখা যায় হঠাৎ যাহা মনের মধো ভাসিয়া উঠে অথচ 
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তাহার কারণ বল! যায় ন! তাহাকে প্রতিভা বলা হয়__যেমন 
মহাভারতে আছে প্প্রতিভ। নাস্তি মে কাঁচিৎ ত্বাং ব্রয়ামনু- 
মানতঃ”। এই সমস্ত স্থল পর্যালোচনা করিলে মনে হয় যে 
আমাদের অজ্ঞাত সংস্কার হইতে যে ছুজ্ঞেয় কারণে হঠাৎ জ্ঞান- 
রশ্মি উদয় হয় তাহাকেই প্রতিভা বলা যায়! প্রতিভার এই 
অর্থ গ্রহণ করিলে রাজশেখরোক্ত প্রজ্ঞার সহিত ইহ! অভিন্ন হয়। 
রাজশেখরোক্ত প্রতিভার অর্থ পুরেরবেই বলা হইয়াছে। শিল্প- 
শান্ত্রোন্ত প্রজ্ঞাশব্দের অর্থও বলা হইয়াছে । প্রত্যুতৎপন্নমতিত্ব 
অনেকটা প্রতিভার ন্যায়। ইহাও হঠাৎ সংস্কার হইতে উৎপন্ন 
হয় এবং স্মৃতি হইতে বিভিন্ন । প্রতিভা, প্রজ্ঞা, প্রত্যুতপন্নমতিত্ব 
প্রভৃতি আলোচনা করিলে নিঃসংশয়রূপে এই প্রতীতি জন্মে যে 
স্মৃতি ছাড়া সংস্কার ছুজ্রেয় উপায়ে নৃতন জ্ঞান স্থষ্টি করিতে পারে। 
এই যে সংস্কারের স্থষ্টি তাহা যে কেবল জ্ঞানাকারে উদ্ভাসিত হয় 
তাহ। নহে_ তাহা নানাবিধ ভাব ও রসাকারেও আপনাকে 
অভিব্যক্ত করিতে পারে । শিল্পী যখন সমাধিদ্বার! চিত্রেয় বস্ত্কে 
হৃদয়ের মধ্যে বিধারণ করেন তখন সেই সন্দোহ যে আনন্দধারায় 
তাহার হৃদয়কে অভিষিক্ত করে এবং যে আনন্দের বলে তিনি 
সমাধিকে দৃঢ় করিতে পারেন তাহাও সম্ভবতঃ এই সংস্কার হইতেই 
উৎপন্ন হয়। চিত্তের মধ্যে একদিকে যেমন সংস্কার স্মৃতি ও সমাধির 
ক্রিয়া চলিতে থাকে সেই সঙ্গে সঙ্গে আমাদের মনের উহাপোহ- 
বৃত্তি (10360])0100)ও চলিতে থাকে ও তাহার ব্যাপারের দ্বার 
সমাধিধৃত বূপকে সংস্কৃত ও পরিষ্কৃত করিতে থাকে । এমনি 
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করিয়া আমাদের চিত্তের নানাবৃত্তির সহযোগে যে অভিনব স্থষ্টি 
প্রক্রিয়া চলিতে থাকে তাহা যখন চিত্রপটে সঞ্চারিত হইতে থাকে 
তখনও সেই স্থৃষ্টি চিত্রীর নয়নগোচর হইয়৷ তাহার প্রতিক্রিয়ায় 
নূতন নূতন উহাপোহবৃত্তি উদদ্ধ করে ও নৃতন নৃতন 
ভাবে আমাদের স্মৃতি ও সংস্কারে উদ্বোধিত করে; 
তাহার ফলে যে নূতন প্রতিক্রিয়া অন্তর হইতে উৎপন্ন তয়, 
তাহাদ্বারা অনুপ্রেরিত হইয়া চিত্রী তখন চিত্রকে সংশোধন 
করিতে থাকেন ও নানা উন্মেষে তাহাকে উজ্জীবিত করিতে 
থাকেন। যিনি চিত্র দেখেন তাহারও মনে চিত্র দেখিয়। চিত্রি- 
সজাতীয় বনুধা বিমিশ্র অন্তর প্রক্রিয়া চলিতে থাকে £ তাহার 
বিশিষ্ট সংস্কার বাসনা দ্বারা সংস্কৃত হইয়া তাহার মধ্যে 
চিত্রীর চিত্তকে নূতন করিয়া স্থষ্টি করে এবং এই স্কট 
চিত্রের আনন্দে তাহাকে অভিষিক্ত করে। কাব্যের সন্বন্ধেও 
এই একই প্রকারের পদ্ধতি ঘটিয়া থাকে। এই ব্যাপারটীকে 
রাজশেখর নাম দিয়াছেন ভাবয়িত্রী-প্রতিভা । কেহ কেহ বলেন 
যে কারযিত্রী-প্রতিভা ও ভাবয়িত্রী প্রতিভা একই জাতীয়। 
আবার অন্য অনেকে বলেন যে কারযিত্রী ও ভাবযিত্রী প্রতিভা 
ছুইটী বিভিন্ন প্রকারের, কেহ বা বলেন যে প্রতিভার 
তারতম্যানুসারে তাহাকে কারঘিত্রী বা ভাবঘিত্রী বলা যায়। 
কেহ কেহ বা ইহ! একান্তভাবে অস্বীকার করেন। 
“কশ্চিদ্বাচং রচয়িতূমলং শ্রোতুমেবাপরস্তাং 
কল্যাণি তে মতিরুভয়থাবিস্ময়ং নস্তনোতি। 
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নহ্যেকন্মিন্নতিশয়বতাং সন্নিপাতো গুণানা-_ 
মেক: স্থতে কনকমুপলস্তৎপরীক্ষাক্ষমোইন্যযঃ ।' 

( কাব্যমীমাংস! ১৪ প্রঃ) 
আমাদের মতে ভাবয়িত্রী প্রতিভা না থাকিলে কারযিত্রী প্রতিভা 
সম্ভব নহে। কিন্ত কারযিত্রী প্রতিভা না থাকিলেও ভাবযিত্রী 
প্রতিভা থাকিতে পারে। কারযিত্রী প্রতিভায় যে জাতীয় 
সমাধি স্মৃতি পর্যবেক্ষণ ও অভ্যাস প্রয়োজন, ভাবধিভ্রী গ্রতিভায় 
ততখানি তাহার প্রয়োজন নাই । 

এই প্রসঙ্গে আর একটী দার্শনিক বিচারের কথা আমাদের 
মনে উদয় হয়, চিত্রকে আমরা সত্য বলিব কি মিথ্যা বলিব, 
ভ্রম বলিব, কি সন্দেহ বলিব? চিত্রিত বস্তুর ও চিত্রেয় বস্তর 
সমান অর্থত্রিয়াকারিত্ব নাই; জীবন্ত বানর মনুষ্য খাইতে পারে 
কিন্তু ব্যান্রের চিত্র তাহা পারে না। অথচ ইহার যে কোনও 
অর্থক্রিয়াকারিত্ব নাই তাহাও বলা চলে না। চিত্রিত ব্যান 
দেখিয়াও রাত্রিকালে কেহ ভয় পাইতে পারে, তাহা ছাড়া চিত্র 
দেখিয়া আমাদের চিত্তে নানাবিধ নুখছুঃখাদিভাব উৎপন্ন হইতে 
পারে। কিন্তু শঙ্করাচাধ্য বলিয়াছেন যে রজ্জুতে মিথ্যা সর্প 
দেখিয়াওত লোকে ভয়গ্রস্ত হইতে পারে। জীবন্ত ব্যান্রকে 
স্পর্শেক্দ্িয়দ্ধারা ও অন্য বহুবিধ ইন্ট্রিয়দ্বারা উপলব্ধি কর যায় 
কিন্ত চিত্রকে কেবলমাত্র চক্ষু ইন্ডিয়ার গ্রহণ করা যায়। 
কিন্তু তাই বলিয়। চিত্রকে ভ্রম বল। যায় না । ভ্রমের নিয়ম এই 
যে বাধ হইলে ভ্রম আর থাকে না। চিত্রিত ব্যান্রকে ব্যান্্র নয় 
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বলিয়া জানিলেও ব্যান্্র প্রতীতি দূর হয় না। বাধ হইলেও 
যেখানে প্রতীতি দূর হয় না এবং কোনকালে দূর হইবে এরূপ 
আশাও যখন করা যায় না তখন তাহাকে ভ্রম বালব কিরূপে? 
যদিও চিত্রেয় বস্তুর ন্যায় চিত্রের কোনও অর্থক্রিয়াকারিত্ব নাই 
এবং সেইজন্য চিত্রেয় বস্তুর সমান পর্যায়ক সত্তা তাহাকে দেওয়া 
যায় না, তথাপি তাহারও যে জাতীয় অর্থাক্রয়াকারিত্ব পুর্বে 
উক্ত হইয়াছে তাহার বলে সত্তা দাবী করিবার তাহার অধিকার 
আছে । আমরা ভ্রমেতর এমন কোনও বস্তুর কথ! জানি না, 
যাহার অর্থত্রিয়াকারিত্ব আছে অথচ সত্তা নাই । ভ্রমমাত্রই 
বিজ্ঞাননিরস্ত । চৈত্রিক সন্তা কোনও বিজ্ঞানের নিরস্থয 
নহে। এইজন্য ইহাকে যে ভ্রম বলা যায় না তাহা পুরেরবই 
বল! হইয়াছে । দৃষ্ট ও স্মৃতের মধ্যে ভেদাগ্রহ কিংবা দৃষ্টবস্তূতে 
্মৃতবস্তর আরোপ প্রভৃতি যে সমস্ত ভ্রমলক্ষণ শাস্ত্রকারেরা 
করিয়াছেন তাহাও চিত্রে প্রযোজ্য নহে। পরন্ত অর্থাথিভাব- 
লক্ষণের দ্বারা ইহার একটি বিশেষ সত্তাপ্রতীতি স্ফুট হইয়া ওঠে। 
অর্থাথিভাবলক্ষণসন্বন্ধের তাৎপধ্য এই যে যাহা আমরা চাই 
তাহার সন্তাও আমরা মানিয়া'লই । অনেকে বলেন যে অন্তরের 
এই চাওয়ার দাবীতে এই বাসনার বা কামনার প্ররোচনায় 
জ্ঞাতৃজ্ঞে়ভাবে সমগ্র জগৎ আমাদের নিকট প্রত্যক্ষায়মাণ 
হইতেছে । ধাহারা বৌদ্ধ-বিজ্ঞানবাদের মতের সহিত পরিচিত 
আছেন তাহারা জানেন যে বাসনার প্রেরণাতেই জগৎ জ্ঞাতা ও 
জ্রেয়রূপে প্রতিভাত হইতেছে । সৌন্দর্যের জন্য আমাদের চিত্তে 
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একটা নিপ্প্রয়োজন পিপাসা আছে এবং কি হইলে সুন্দর হয় 
ও কি হইলে সুন্দর হয় না এই বিচারে আমাদের চিত্ত সবর্ধদাই 
সৌন্দর্য্যের মূল্য (৮৪106) নিদ্ধারণ করিতে ব্যাপুত থাকে। 
মূল্য নিদ্ধারণ বা ৮৪105 56150 অর্থাথিভাবসম্বন্ধ লক্ষণেরই 
প্রকারবিশেষ । যাহা আমরা যেভাবে চাই তাহারই সেইভাবে 
আমাদের নিকট মূল্য আছে। যাহার চাওয়া নাই অর্থাৎ যে 
জিনিস আমরা চাই না তাহার আমাদের নিকট কোন মূলাই নাই। 
শুধু ইহাই নহে, যে জিনিস আমরা যেভাবে চাই তাহার মূল্যও 
আমরা সেইভাবে স্বীকার করি। ক্ষুধিতের কাছে অন্নের মূল্য 
আছে কিন্তু ভূক্তব্যক্তির কাছে তাহার কোনও মুল্য নাই । আবার 
তাহারই কাছে ভবিষ্যুৎ ক্ষুধাসম্তবনায় সেই অন্নের মূল্য আছে। 
যাহার কলমের প্রয়োজন তাহাকে অশন দিলে সে অশনের তাহার 
কাছে কোন মূল্য নাই। চাওয়ার পরিমাণ, স্বভাব, দেশ কাল 
প্রকৃতির উপর প্রাথিত বস্তুর মূল্য নির্ভর করে। সৌন্দর্য্য 
আমাদের কোনও বিশেষ বুত্তিকে পরিতৃপ্ত করে। আর কোনও 
উপায়ে সেইজাতীয় পরিতপ্তি ঘটে না । এইজন্য যখনই আমাদের 
এজাতীয় তৃপ্তি ঘটে তখনই সৌন্দর্য্যজাতীয় বস্তুর সত্তা আমরা 
না মানিয়া পারি না। এই সৌন্দধ্যবৃত্তি কোনও ব্যক্তিবিশেষের 
ধন্ম নহে, ইহা সকল কালের সকল যুগের, মনুষ্যসাধারণের ধন্ম। 
যানুষ যেমন আহার চায়, নিদ্রা চার, তেমনি সৌন্দধ্যও চায়। 
আহার চাই বলিয়া আহার আছে আহার না চাহিলে আহার 
থাকিত না। কাজেই সত্তাকে আর একদিক দিয়! দেখিতে গেলে 


১৫৪ ভারতীয় প্রাচীন চিত্রকল। 


দেখি যে যাহা আমাদের আন্তরবৃত্তির বিশেষ বিশেষ দাবীকে 
বিশেষ বিশেষ ভাবে পুরণ করে তাহা সেই বিশেষ বিশেষ ভাবে 
সত্তীসম্পন্ন। আমরা চিন্তা করি, চিন্তা না করিলে আমাদের 
মনোবৃত্তি স্তস্তিত হইয়া যায়, তাই মানিতে হয় যেজ্ঞান আছে। 
আমাদের জ্ঞান চায় একটা বিশেষজাতীয় স্ববিরোধপরিহার বা 
1010-00100:901001017, তাই মানিতে হয় যে সত্যের স্বভাব 
অবিরোধ--079€ 000] 15 0010-00170901001017. আমাদের 
চক্ষুরিক্দ্িয় চায় রূপ, তাই আমরা মানি রূপের সত্তা । আমাদের 
সৌন্দর্য্যবৃত্তি চায় সৌন্দধ্যের স্থষ্টি বা সৌন্দর্য্যের উপভোগ তাই 
মানিতে হয় সৌন্দর্যোপভোগের সত্তা, সৌন্দধ্যন্থষ্টির সত্তা ও 
সৌন্দর্যের সত্তা। আমর! চক্ষুরিব্দ্রিয় দ্বারা রূপ দেখি, তাই 
রূপের অস্তিত্ব মানি। স্পর্শেক্দিয়ে কাঠিন্থাদি বোধ করি সেইজন্য 
কাঠিহ্যাদিধম্মের বাহাসত্তা মানি। আমরা শ্রবণেক্দ্রিয় দ্বারা 
শুনি, তাই শব মানি, শ্বরলহরী মানি, সঙ্গীত মানি। এক 
ইন্দিয়ের দ্বারা যে সত্ব! গ্রহণ করি অন্য ইন্দ্রিয় দ্বারা তাহার 
অস্তিত্বের কোন প্রমাণ পাই না। চক্ষু দিয়া রূপ দেখি বটে 
কিন্ত সত্যই রূপের সন্তা আছে কি নাসে সম্বন্ধে সন্দেহ হইলে 
স্পর্শ দ্বারা তাহার কোন নূতন প্রমাণ সংগ্রহ করিতে পারি না। 
স্পর্শেক্দ্িয় দ্বারা যাহ। পাই তাহ! কেবলই স্পশেক্দিয় গ্রাহ্য । 
চক্ষুরিন্দ্রিয় দ্বারা যাহা দেখি তাহা! কেবলই চক্ষুরিক্দত্রিয়ায়ত্ত । 
বস্তর সত্তা ও সত্যত্ব লইয়া আমাদের দেশে ও অন্যদেশে অনেক 
বিচার চলিয়ীছে। কিন্তু কোন ইন্দ্রিয় নির্ধারিত সত্তাকে তদ্গত 
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নির্ধারণের পৌনঃপুন্তজনিত “ইহা! ইহাই” এইরূপে ছাড়া অন্তারূপে 
তাহার সত্যত্ব বুঝিবার কোন উপায় নাই। চক্ষুতে দেখিলাম 
নীলরূপ। বোধ হইল নীলরূপের সত্তা । বারবার সেই বস্তুর 
সম্মুখে পার্খে দূরে নিকটে গিয়া দেখিয়া যদি নীলরূপেরই প্রতীতি 
হয় এবং যদি আমরা নিঃসন্দেহ হই যে এই নীলরূপ 
আমাদের কোন চাক্ষুব দোষে উৎপন্ন হয় নাই কিম্বা পরিপার্শগত 
কোন বস্তুর বিড়ম্বনায় যদি তাহার উৎপত্তি ন! হইয়া থাকে তাহা 
হইলে আমরা বলি যে যে নীলসন্তার প্রতীতি হইতেছে তাহা 
সত্য। অর্থাৎ নীল প্রতীতিও সত্য, ও নীলের বহিঃসত্তীও 
সত্য। সর্বত্রই অস্তঃপ্রতীতির সত্যতা বলেই বহিঃসত্তার সতাত্ব 
অঙ্গীকার করি । যে ইন্দ্রিয় দ্বার! যে প্রতীতি জন্মে তদিতরেন্দ্রিয় 
দ্বারা তাহার পধ্যন্ুযোগ সম্ভব নহে । আমাদের সমস্ত জ্ঞান 
বিজ্ঞান ক্রিয়ার সহিত আমাদের যান্ত্রিক জীবনের একটা গুঢ সম্বন্ধ 
রহিয়াছে । অতি নিম়স্তরের জীব হইতে আরম্ত করিয়া আমর! 
যতই উপরের দিকে আসিতে থাকি. ততই দেখি যে সেই সেই 
জীবনের প্রয়োজন অনুসারে সেই সেই জীবনের বিশিষ্ট জাতীয় 
ইচ্ছা উৎপন্ন হইয়া তাহাকে তাহার পারিপাশ্বিক জগতের সহিত 
সম্বদ্ধ করিয়াছে । জীবনের গতির মধ্যে যে একটী অবাক্ত 
অন্তলালা চলিয়াছে তাহাই সেই জীবের নিকট বিভিন্ন জাতীয় স্ফুট 
বা অক্ষুট ইচ্ছারপে প্রতিভাত হয়। এবং সেই ইচ্ছার ফলেই 
এবং সেই ইচ্ছার অনুরূপ পদ্ধতিতেই তাহার সহিত জগতের যোগ 
হয়। এই যোগের ফলে নানা অনুভূতি উত্রিক্ত হয় এবং সেই 
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অনুভূতির সঞ্চার প্রতিসধণারে ইচ্ছার দোলা ও জীবনের দৌলা 
প্রতিকূলে বা অন্থকুলে আন্দোলিত হইয়া! সুখ ছুঃখের সুচনা 
করে। এই সুখ ছুঃখ বোধের দ্বারাই অন্তজীবনের সন্নিপাতবস্তী 
বস্তুর মূল্য নিদ্ধারিত হয়। যাহা জীবনলীলার স্বল্লাংশে উপযোগী 
হইয়! স্বল্লাবসরে বা স্বল্পমাত্রায় তাহার অনুকুল হয় তাহার মূল্য 
স্বল্প। এবং যাহ! সমগ্র জীবনের প্রতি ব্যাপকভাবে বা জীবন- 
লীলার ্ম্ম সু্ম দাবীর প্রতি ছুল্লভভানে উপযোগী হয় 
তাহাকে আমর! অধিক মূলা দিয়া থাকি। এই জন্যই আমাদের 
মধ্যে মূল্যের তারতম্য আছে। যে জাতীয় অভাবের দাবীর বা 
সপ্ত ইচ্ছার পুরণ যাহা দ্বারা হইতে পারে সেই ক্ষেত্রের মধ্যে 
তাহার ন্যায় মূল্য আর কিছুর নাই। ক্ষুধার সময় আহারের ন্যায় 
আর কিছুরই মুলা নাই । কিন্তু সমগ্র জীবনের সমগ্রতার মধ্যে 
ব্যাপকভাবে যে একটা চাওয়া রহিয়াছে তাহার পুরণ অন্তের দ্বারা 
সম্ভব নহে। মানুষ যে বর্তমানকে ছাড়িয়া ক্রমশঃ একটী অজ্ঞাত 
অক্ষুট আদর্শের দিকে তাহার জ্ঞাতে অজ্ঞাতে ছুটিয়া চলিয়াছে 
সেই আদর্শের অনুসন্ধানেই তাহার সেই সমগ্র জীবনের দাবীকে 
মিটাইতে পারে সেইজন্য সেইদিক্‌ হতে আদর্শীনুসন্ধানের মূল্য 
অনেক অধিক। তেম্নি শিক্ষিত মনুষ্যের হৃদয়ের মধ্যে নানা 
স্ুক্মু তন্ত্রীতে নানাবিধ সুক্ষ চাওয়া জাগিয়া। উঠে। এই 
জাতীয় চাওয়া সে তাহার নিয়স্তরের জীবনে পায় নাই। 
মানুষ প্রকৃতি দেখিয়া আনন্দে বিভোর হর, সঙ্গীত শুনিয়া 
তন্ময় হইয়া উঠে, সুন্দর বস্তু দেখিয়া আত্মহারা হয় এবং 
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সেইজন্যই এই জাতীয় চাওয়াকে যাহ! পরিতৃপ্ত করিতে 
পারে সে তাহাকে অধিক মূল্য দেয়। আমরা পূর্বেই 
বলিয়াছি যে মানুষ রূপস্ষ্টির কালে ধ্যানের দ্বারা, স্মৃতি দ্বারা, 
সমাধির দ্বারা ও “তচ্চেতসা ম্মরতি নূনমবোধপুর্ববম” এতজ্জাতীয় 
সংস্কারের অস্ফুট আলোকের দ্বারা আপনাকে রেখায়, বর্ণে ও 
ভাষায় প্রকাশ করিতে চায় ও যাহ। প্রকাশ করে তাহার সহিত 
আপনাকে পরিচিত করিতে চায়। এই প্রকাশ ও পরিচয়- 
ব্যাপারে তাহার কোনও দৈহিক প্রয়োজনের সিদ্ধি হয় না এবং 
তাহার প্রয়োজনও রাখে না। কিন্তু তথাপি এই প্রকাশের 
জন্য, এইট অন্ভবের জন্য, তাহার চিত্তের মধ্যে এমন একটী 
প্রবল ইচ্ছা রহিয়াছে, এমন একটী গভীর বেদনা রহিয়াছে 
যাহার পুরণ ও শান্তি না হইলে সে তাহার জীবনকে বিফল মনে 
করে। সমগ্র জীবনের কামনা যেন পুঞ্জীভূত হইয়া, একমুখী 
হয়া এই স্যটি বাপারের মধো আপনাকে প্রকাশ করিয়! তুলিতে 
চায়। যদিও এই কামনার মধ্যে নান। স্বম্মন সুক্ষম বিভাগের কথা 
আমর! পুবেবই বিশ্লেষণ করিয়া দেখাইয়াছি, তথাপি অঙ্গাঙ্গিভাবে 
ওতপ্রোত হইয়া এমন সামঞ্জন্তে ও একো তাহার! কাজ করে যে, 
মান হয় যে তাহারা যেন একটী অবিশ্লেষ্য ইন্দ্িয়বৃত্তি। এইজন্য 
কবিত্বশক্তি ব! চিত্রকারিত্বশক্তিকে অনেকে কেবলমাত্র চিত্রপ্রতিভা 
ধাঁ কবিত্বপ্রতিভ।" বলিয়া বর্ণনা করিয়াছেন। জগন্নাথ পণ্তিত 
বলিয়াছেন যে, কেবলগাত্র কবিপ্রতিভাই কাব্য প্রণয়নের কারণ। 
এখানে একনাত্র প্রতিভা দ্বারা কবির স্থট্টিকাধ্যের নানা শক্তি 


১৫৮ ভারতীয় প্রাচীন চিত্রকল। 


পরম্পরাঁকে একত্র করিয়। যেন একটী অখণ্ড ইন্দ্রিয় কাজ করিতেছে 
এইরূপ ভাবেই তাহারা গ্রহণ করিয়াছেন। চক্ষুরিক্দ্রিয়ের বেলাও 
আমরা চক্ষুজ্ত্ানে অনেক স্তর বিভাগ করিতে পারি । চক্ষু”কেবল 
মাত্র রূপকে গ্রহণ করে রূপের সহিত তৎসমবেত বস্তুকে গ্রহণ 
করিয়া সেই বস্ত্রটীকে চেনে, এমন কি উপনীতভানের দ্বারা অন্ত 
ইন্দ্রিয়ের ধন্ম তাহাতে সংক্রান্ত করে অথচ নৈয়ায়িকের ন্যায় যুক্তি- 
পটু দার্শনিক ও এই সমস্ত বিভিন্নজজাতীয় ব্যাপারকে প্রত্যক্ষের 
আন্তভূরক্ত বলিয়া মনে করেন। কাজেই এই কথা বলা যাইতে 
পারে যে কবি প্রতিভা ও চিত্র প্রতিভার মধ্যে আমাদের সমগ্র 
জীবনের কি এক অজ্ঞাত রহস্যময় সত্যের আভাস পাই। গভীর 
আকাঙ্ক্ষার মধ্য দিয়া আমরা যাহা স্থষ্টি করি, যাহাকে সুন্দর বলিয়া 
অনুভব করি যাহাতে আনন্দরসে বিহবল হই তাহার প্রতিযোগী 
বহিব্বস্তকে আমরা অসৎ বা অসত্য কেমন করিয়া বলি। পুরে 
বলিয়াছি যে যে, ইন্দ্রিয়দ্ধারা যাহা গ্রহণ করা যায় তাহার সত্তা 
বা সত্যত্ব সেই ইন্দ্রিয় দ্বারাই বুঝা যায় অন্ত ইন্দ্রিয়দ্ধার তাহার 
সত্তা বা সত্ত্ব সম্বন্ধে কোনও সংশয় ব৷ পধ্যন্ুযোগ করা সম্ভব 
নয়। প্রতিভা বৃত্তি দ্বারা যে চিত্রের সৌন্দর্যকে আমরা 
চক্ষুরিক্দ্ির সহযোগে রেখা বর্ণাদির সহযোগে প্রত্যক্ষ করি সেই 
সৌন্দর্য্যস্থষ্টিকে বা সৌন্দ্যাকে আন্তর বলিয়া মানিলেও তাহার 
বহিঃসত্ব অস্বীকার করিতে পারি না । চিত্রে আমরা যে রেখাদির 
সন্নিবেশ করি, স্বতন্ত্রভাবে দেখিলে তাহ! কেবলমাত্র রেখা বা ব্ণ 
ছাড়া আর কিছুই নয়, কিন্তু রেখা ও বর্ণাদি লইয়া চিত্রে যে 
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রূপটী ফুটিয়া উঠে সেই রূপটী প্রতিভাদ্বার! স্থষ্ট এবং তাহার 
সৌন্দর্য্য গ্রতিভাদ্ধারা দৃষ্ট। এই জন্যই এই স্ষ্ট রূপটী ও তাহার 
সৌন্দর্ষেটের কি জাতীয় সত্তা তাহ অন্য কোন ইন্ড্রিয়দ্ধারা নির্দেশ 
করিতে না পারিলেও প্রতিভেন্দ্িয় দ্বারা তাহার সত্তা ও সত্যত্ 
সম্বন্ধে আমর! নিঃসন্দেহ হইতে পারি। পরথিবীতে আমর! যে 
সমস্ত বস্ত দেখি, বূপ-রস-গন্ধ-স্পর্শ-শব্দ তাহ৷ একত্র মিলাইয়া 
সেই বস্তুর কি স্বরূপ হয় তাহা আমরা অনুমানও করিতে পারি 
না, কল্পনাও করিতে পারি না। প্রাণিজগতের ইতিহাস 
দেখিলে দেখা যায় যে বিভিন্ন প্রাণি-শরীরে বিভিন্ন জাতীয় ইন্দ্রিয়, 
পরম্পবীক্রমে উদিত হইয়াছে । এইজন্য মানুষের মধ্যে পাঁচটা 
ইক্জিয় উৎপন্ন হইলেও এই পঞ্চেন্দ্িয়ের এরূপ আন্তরিক সমাহার 
নাই বাহাদ্বার প্রতি ইন্দ্রিয়ের অবিচ্ছিন বোধ ছাড়া সমস্ত 
ইন্ড্রিয়ের একটী সমাহৃত বোধ আমাদের মধ্যে উপস্থাপিত 
করিতে পারে। প্রত্যেক ইন্দ্রিয় তাহার স্বজাতীয় বোধ লইয়াই 
বাস্ত; অন্ত জাতীয় বোধের মধ্যে তাহার কোন অনুপ্রবেশ হয় 
না। কাজেই সব্েক্দ্ির় সমাহৃত জ্ঞানের বিষয়ীভূত বস্তম্বরূপ 
কীদুশ সে সম্বন্ধে আমাদের কোন ধারণা নাইঈ। প্রতি ইন্দ্রিয়ের 
পুথক্‌ পুথক্‌ জ্ঞানবিষয়ীভূত জ্ঞেয় বস্তগুলিকে সংস্কারবশে 
বাহ্থভাবে মিলিত করিয়া আমরা বস্তরূপে ব্যবহার করি 2 এই 
পঞ্চেক্দ্রিয় ছাড়া যদি 'প্রতিভেক্দ্রিয় বলিয়৷ একটা ষষ্ট ইন্দ্রিয় মানা 
যায় তবে তাহার জ্ঞানবিষয়ীভূত জ্ঞেয়কেও অন্ত জ্ঞেয়ের ন্যায়ই 
আমরা মনে করিতে পারি। বাক্যপদীয়ে লিখিত আছে-_-যে 
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" এই জগৎ শবেরই বিকারম্বরূপ। শবই জ্ঞানাকারে পরিণত 
হইয়াছে । এই কথাটীকে আমরা সত্য বলিয়াও বলিতে পারি 
মিথ্া বলিয়াও বলিতে পারি। জগতের একটী শব্দরূগ আঃ 
ইহা অস্বীকার করা যায় না। সকল জড়বস্তুরই একটী ধ্বনির 
আছে। ধ্বনিরূপ ছাড়া তার আরও অন্যরূপ থাকিতে পারে 
কিন্তু তাহ। দ্বারা তাহার ধ্বনিরূপ ব্যাহত হয় না। তেম 

জগতের আরও সহত্রবিধরূপ দেখিলেও প্রতিভেন্দ্িয় ছারা গৃচীন্ত 
জগতের সৌন্দর্যরূপতাকে আমরা অস্বীকার করিতে পারি না। 






পরন্ত অর্থনির্ভাসলক্ষণ স্বন্ধের দিক্‌ দিয়া বিচার করিলে আমাদের 
সৌন্দর্যয-কামনার মধ্য দিয়া আমাদের জীবনের একটী রহস্তাময় 
বিরাট আকাজ্জা স্ষর্ত ও তৃপ্ত হয়। আমাদের অন্তরের 
আকাজ্ষার দিক্‌ বজ্জন করিয়া বাহ্যবস্তর স্বরূপ নির্ণয় কব! 
স্ুকঠিন। এমন কি একান্ত নিরয়ব কালগ্রহণ কালে ও তাহার 
পরিমাণাদি ধন্ম আমাদের অন্তরের আকাজ্াদ্বারাই গুহীত হয়।| 
রেল্ওয়ে ষ্টেশনে বসিয়া নিরন্তর গাড়ী ছাড়ার কামনা চিত্তে 
উপস্থিত হইলে অতি স্বল্লকালকে অতি দীর্ঘ বলিয়া মনে হয়।, 
আবার প্পরিয়প্রিয়ার সংযোগে দীর্ঘ যামিনী মূহর্ঘবং মনে হয়।! 
যতক্ষণ কামনা থাকে ততক্ষণ কাম্যবস্তুর উপভোগে আভিমানিক 
আনন্দ উৎপন্ন হয়। আবার সেই কামনা না থাকিলে উপভোগের 
ব্যাপার মাত্রকে একান্ত অর্থহীন বলিয়া মনে হয়। এই জন্তাই অর্থাথি- 
ভাবলক্ষণ-সন্বন্ধের দ্বারাও শিল্প বস্তর সত্তা ও সত্যত্ব প্রমাণিত হয়। 


